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INTRODUCTION GENERALE



L’expérience de colonisation francaise en Algérie a, avantaptes
'indépendance, profondément marqué la vie politigue, socialeuttrelle des
algériens. Sur le plan artistique, les traces de cettaierpé demeurent encore jusqu’a
nos jours tres visibles, comme en témoignent le foisonnemeprathsctions littéraires
et le nombre toujours en croissance d’écrivains algériens qusisbemt le francais
comme langue d’écriture. Parmi ces derniers figure le nomodalBm Sansal qui a fait
une spectaculaire entrée littéraire en 1999 avec une ceuvre endgeserment des
barbares, d’autres publications s’en suivirent jusqu’en 2005 ou l'auteur publie son

guatrieme roman intituldHarraga.

En choisissant d’écrire en francais Boualem Sansal s'irdamis un mouvement
d’envergure mondiale, qui a vu le jour pendant la période coloatatpii a continué
d’exister aprés les décolonisations. Ce mouvement n’'est riarnrel’gue celui des
colonisés ou ex-colonisés qui écrivent dans la langue du colonisateur iem anc
colonisateur, donnant ainsi naissance a un type de littératarpargculier. Ce faisant
l'auteur algérien est face a une expérience problématiquie quét dans une situation
complexe a bien des égards, c’est pourquoi nous avons choisi I'unsd®rmsans
Harraga comme corpus d’étude afin de pénétrer dans l'univers de I'écrdtade son
écriture en vue d’explorer cet univers rendu plus complexe en rdisda condition
postcoloniale dans laquelle se trouve Sansal et qui affecteopaéquent son écriture
au niveau de sa poétique, de sa thématique, de sa symbalgpreseublier I'une des

guestions centrales de la littérature postcoloniale, la queditichoix de la langue.

Harraga devient ainsi le lieu de rencontre de référents cultuwldférents
parfois conflictuels et dont les questions de l'identité, deeligion, de I'histoire, et
méme de la politique constituent un fond ou puisent l'auteur, le taug est livré a
travers le parcours tourmenté d’'un personnage problématique cel@inda. Faut-il
encore que le personnage principal soit une femme ? Ajoutarg serte une autre

guestion celle de la condition des femmes dans la sociétéaluygr

Dans un autre ordre d’idédarraga a été publié en France chez Gallimard, une
grande maison d’édition francaise dont la réputation internatioat les moyens

financiers sont a prendre en compte, comme c’est le casedisilpour la plupart des



écrits de Sansal. La France étant I'ancienne puissance deletfiajoue a présent le
réle de centre de reconnaissance pblarraga et offre a I'écrivain un public lecteur

autre que celui des algériens.

Tous ces €éléments que nous venons d’exposer constituent autanariétpes
gue Sansal est forcé de prendre en considération dans son entit&miigere ce qui
Nnous pousse a nous interroger comment, dans des conditions postcoloniat@samin
francophone commeHarraga parvient-il a s’articuler sur le monde extérieur tout en
permettant a des univers symboliques divers, renvoyant a des emoddturels

différents, de coexister en son intérieur ?
Jean-Marc Moura l'initiateur de la théorie postcoloniale endaaouligne que :

« Les littératures francophones s’inscrivent dans sitigation d’énonciation (réelle) ou
coexistent des univers symboliques divers [...]Jn®aette situation de coexistence, la
construction par I'ceuvre de son propre contextméiatif est a la fois plus complexe et
plus important que dans une situation de monolsrgei relatif (par exemple, en
France) »

Une bonne partie du roman se déroule dans une maison vielle de desx cent
ans : «.a maison, ma maison, [...]. Elle a deux siéclenksonnés, ..>» A cette demeure
des pages entieres de description du roman y sont réservéEstetamia, a qui
l'auteur céde ses droits de narratiwAutant dire que ce fut une épreuve pour moi de me
mettre dans la peau de Lamia, de Iui passer maephiin qui relate son histoire depuis
I'époque ottomane jusqu'aux heures de Lamia dans les années 200Gssamt pa
naturellement par les temps des frangais. Mais le roman acaste pour I'essentiel

I'histoire de Lamia <Ce texte est I'histoire de Lamid et c’est elle qui le fait ke mieux

1 - MOURA. Jean-Marcl.ittératures francophones et théorie postcolonid#aris, PUF, 1999,
p. 110.

2- SANSAL. BoualemHarraga, Paris, Gallimard, 2005, p. 65.

3 - BARRADA. Hamid, GAILLARD. Philippe,Entretienavec Sansal. B Tout ce que j'écris
est vraf, Algérie, Jeuneafrique, 23 octobre 2005, displengur le site www.jeuneafrique.com
(consulté le 24.05.2007).

4 - SANSAL. BoualemHarraga, op. cit, p. 11.
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est de I'écouter dire elle-méme son histoite Ainsi Harraga situe une bonne partie de
son espace d’énonciation dans un lieu chargé d’histoire, une hitooenée par le
passage d’hommes venus d’horizons et de cultures divers crédatnpdme un monde

ou coexistent des symboles reflétant ces cultures différente

De par son statut d’écrivain francophone algérien qui écrit dagasconditions
postcoloniales, Boualem Sansal est contraint de faire face c@rtains nombres de

difficultés que Jean-Marc Moura nous les énumére dans le passeget :

« Pour l'auteur francophone, il s’agit d’'établir séexte dans un milieu instable (et
d'abord au plan linguistique), ou les hiérarchiestsfluctuantes et mal acceptées, les
publics hétérogenes, et de le faire reconnaitreuserscene littéraire occidentale qui lui

est peu propice>2

Il est vrai que le milieu dans lequel I'auteur compte étabirraga est instable
pour reprendre les termes de Moura. A l'origine de cette idiséabin retrouve des
raisons historiques, politiques et culturelles. Sur le plan litiqus la réalité algérienne
correspond parfaitement a ce milieu ou trois langues l'arabeerigere et le francais
coexistent, parfois dans des situations diglossiques, et Satdailer conscient que
cette question divise et tourmente les algériens, il le leigfems un entretien réalisé par

Ahmed Hanifi au salon du livre de Paris :

Ahmed Hanifi : «Quel lien y a-t-il entre Boualem Sansal $grment des barbares
ddarraga et Boualem Sansal du dernier livre- réquisitoiRoste
Restante : Alggpublié cette semaine>?
B. Sansal . Rans tous mes romans, [...], ] 'ai abordé dasstions qui
tourmentent mon pay les Algériens, c'est la question de

lidentité,des langues]...]. »°

1 - Ibid.

2 - MOURA. J-M, Littératures francophones et théorie postcoloniale. cit, p. 110 .

3 - HANIFI. Ahmed, entretien avec Sansal. B, Salonidelde Paris, 20 mars 2006, disponible
sur le site http://dzlit.free.fr/serbar.htmiconsulté le 24.05.2007).
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L’hétérogénéité des publics lecteurs est un autre élémemeiggiiun peu plus
complexe I'établissement delarraga, I’horizon d’attente du public francais n’est pas
le méme du public algérien. L'auteur est bien astreint dansliés tirconstances de
prévoir un équilibre rendant lisible son ceuvre par ce public compdsiést amené
également a s’expliquer sur son ceuvre par le biais d’emisesieccessifs, de soirées
littéraires, de I'organisation des conférences, ... etdl semble que Sansal n’aime pas
trop s’adonner a ce genre d’activité, pour lui c’est une tachelp&oimme il le confie
au quotidien d’'Oran :

B. Sansal : &u sais, [...] et apres la parution du livre comoepour moi une tache
qui m'est pénible, la promotion du livre.
Q. d'Oran : «Pénible, pourquoi

B. Sansal : «[...]il faut encore parler, C'est ¢a qui m'angoidsiut parler et je ne
sais pas parler de mes livres. Pourtant, il faut leefac'est le service

aprés-vente on n'y coupe pas si on veut restgeux. »

Nous arrivons maintenant a la derniére difficulté signaléeMmara, celle de la
reconnaissance sur la scene littéraire occidentale notanfraeggise, qui n'est pas
toujours tendre avec les auteurs étrangers, considérant tout cgéqui hors de
I'hnexagone comme de la littérature périphérique lorsqu’ellstipas réduite a un simple
témoignage ou un écrit documentaire dépourvu de littérarité. ikalle et Sansal et
Harraga dans une situation précaire a laquelle I'auteur, pour gatargirccés de son
ceuvre, doit trouver les bonnes manceuvres et les stratégoasesf pour légitimer son
texte.

Tout cela nous améne a émettre I'hypothése suivante ; Pour galit de
difficultés, nous pensons que seule une scénographie précise est@e massurer
l'articulation de Harraga sur son monde et de permettre aux différents univers
symboliques et modéles culturels de coexister au sein d’'un nere énonciatif, celui

de Harraga.

1 - GHANEM. Ali, Entretien avec Sansal. B inBoualem Sansal, ou le "Paradis d’éctirg
Quotidien d’Oran, 8-10 mai 2003, disponible susite :http://dzlit.free.fr/serbar.htmlconsulté
le 24.05.2007).
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« A partir de cette situation d’énonciation présupmopar I'ceuvre se développent
certaines options formelles. C'est la descripgbl’étude de celles-ci qui fondent le
le projet d’'une poétique postcolonialé. »

Nous allons donc dans notre travail de recherche soumitireaga a une
étude de poétique postcoloniale en s’appuyant essentiellemens stavieux de Jean-
Marc Moura. Cette poétique vise la description d'un disposittEréire appelé
scénographie, concept forgé par un analyste du discours, Dominigongudaeau qui
le définit ainsi : «A la fois condition et produit, a la fois "dangekivre et "hors" d'elle, cette
scénographie constitue un articulateur priviléde I'ceuvre et du monde?, ensuite ce

nouveau concept a été repris pour le compte de la théorie postofaameophone.

La poétique postcoloniale ddarraga nous ménera directement a I'étude de sa
propre scénographie. Jean-Marc Moura nous propose certaines grandestiamie nt
touchant a deux domaines er amont de la scénographie, les stratégies visamticuler
I'entreprise d’écriture sur une culture, un mouvemeollectif, une théorie et a la situer par
rapport au champ littéraire occidentafe e que Moura appelle la scénographie externe,
l'autre domaine «t en aval, la scénographie postcoloniale propréendite » laquelle
Moura lui réserve I'appellation de scénographie interne. Le choigette approche
c'est-a-dire la théorie postcoloniale francophone dans notreltvavabus conduire a

opter pour une méthode a la fois analytique et descriptive.

Notre travail s’articulera sur quatre chapitres. Nous conu@®ns par un
chapitre intitulé Harraga, une ceuvre de la francophonie littérail@ens lequel il sera
guestion de délimiter le champ de la francophonie littérairepmaincore non-stabilisée
et mal comprise, et aborder par la suite la littérattarciophone algérienne pour clore
ce chapitre avec une biobibliographie de Sansal en mettant dgvdigacent sur
Harraga. Ce chapitre vise, outre les éléments qui nous seront bles déins I'étude

de la poétique postcoloniale, a insérer et 'auteur et son rontan lddrancophonie

- MOURA. J-M, Littératures francophones et théorie postcoloniale. Cit, p. 110.

2 - MAINGUENEAU, Dominique,Le contexte de I'oeuvre littéraire ; Enonciatiorgrigain,
société Paris, Dunod, 1993, p. 121.

3- MOURA. J-M, Littératures francophones et théorie postcoloniale. Cit, p. 110.

4 - lbid.
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littéraire et comme celle-ci constitue I'objet d’étude detHaorie postcoloniale, la
pertinence du choix de cette nouvelle approche se verrait coafir@anscient de la
nouveauté de la théorie postcoloniale francophone dans les univaigiéégnnes et
méme francgaises (c’'est seulement en 1999 que cette approahkit une timide
incursion avec la publication par Jean-Marc Mouralittératures francophones et
théorie postcoloniale nous ne pouvons donc amorcer notre travail directement par
'étude de la poétique postcoloniale avant de présenter de @pileche celle-ci

reléve, c’est pourquoi nous avons jugé bon de consacrer un clapétte théorie.

Dans les deux derniers chapitres, noyau dur de notre travail, ailtmns

soumettre notre corpus a I'étude et I'analyse de la poétiqueopmstde. Pour ce faire

le troisieme chapitre abordera la scénographie externélaleaga, celle qui vise a
l'articuler sur le monde et a la situer dans le chameéréite autochtone et occidental,
en examinant les dispositifs qui permettent cette articulaggsentiellement l'effet
thématique, anthologique, de la coécriture ainsi que 'accompagneiréorique. Le
guatrieme et dernier chapitre portera sur la scénographi@éntetl nous aborderons la
notion d’ethos c’est a dire la maniére dont la scénographie gemaoort a I'origine
énonciative deHarraga, nous démontrerons par la suite comment I'ceuvre situe son
énonciation dans un espace caractérisé par la coexistenuaides symboliques, ce

chapitre sera bouclé avec la recherche d’une continuité tengorell

Arrivé a la fin de notre travail de recherche, une conclugé@mérale s’impose
pour clore ce mémoire ou il sera question d’'une évaluation de tratrail et une

vérification de la validité de notre hypothese de recherche.
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PREMIER CHAPITRE

"HARRAGA", UNE C(EUVRE DE LA
FRANCOPHONIE LITTERAIRE
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| — 1- Introduction

La multitude des appellations qu’on emploie souvent pour désignkatepcde
la production théorico-littéraire francophone, du type ; littéeatg) francophone (s),
littérature du sud, littérature d’expression francaise ou erlitéeature périphérique,
nous renseigne bien sur I'embarras, les hésitations voire fieenees ressentis et
formulés par les parties prenantes de ce champ. Les frentdéree champ n’en sont
pas moins problématiques que son appellation car non-clairememniegédt bordant
des espaces géographiques et culturels dont la radicale iivésiste au regroupement
et a l'unité. Ce qui sera encore plus accentué lorsqu’on songe anGEUMES
géopolitiques qui voilent par I'aspect culturel de ce champ letéséts économico-
politiques et leurs intentions d’accroitre leur influence dasspays anciennement

colonisés.

La langue d’écriture a savoir le francais contribue €égalengncette
problématique de différentes manieres. Il suffit de la rappartgon principal facteur
d’exportation, c'est-a-dire la colonisation pour bien percevoir la cammotdéologique

qui lui est inhérente.

C’est dans ce climat que la littérature francophone algéridéuinproduite et
continue de I'étre et dont I'une des figures emblématiques de lall®genération est,
sans doute, Boualem Sansal. Ce dernier, son ceuvre et tout @aeinehtHarraga,
celle qui nous occupe dans le présent travail de recherche,esubiss difficultés
générées par le concours des éléments exposés plus haut etatdargsdjue nous

verrons au cours de ce chapitre.

Nous tenterons alors dans le présent chapitre de définariadphonie littéraire,
de délimiter ses contours et de soulever le probleme deesttamélement avec
le linguistique et surtout I'institutionnel. Pour passer ensuitelétérature francophone
algérienne et essayer de démontrer que cet espace est prodecliéérature et donc
dépositaire d’'une mémoire littéraire, celle-ci participerand’ certaine maniere a
I'établissement deHarraga. |l en sera de méme pour notre exposé des éléments

biographiques et bibliographiques de Sansal en portant davantagentaatteur
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la présentation de notre corpus. Ce qui nous permettra d'inséeisiéter et I'auteur et

son ceuvre au sein du champ de la francophonie littéraire.
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| — 2 - La francophonie littéraire, concepts défirtioires

La notion de francophonie recouvre un vaste ensemble ou s’entremélent,
linguistique, I'institutionnel et le littéraire. Ce caraetérétérogene n’est pas pour autant
sans conséquence car source de non-stabilité au sein mémesdsereble, comme le
soulignait déja M. Beniamino la notion de francophonie est souvent appréciéemmmun
concept “non-stabilisé” hésitant entre le cultugell’économiqud...]. »' . On mesure bien
des lors les difficultés auxquelles se heurtent chercheurs eialigtés quant a la
délimitation des contours des différents éléments constitutife deathcophonie, ces
derniers intimement liés et entrelacés pour des raisons his®riquaditiques,
économiques mais aussi et surtout culturelles, nous apprennent dgviéragt de
I'ordre de I'impossible, sinon de la non-rigueur scientifique, g@médre directement a
notre question du titre, en abordant I'aspect littéraire isolémentautres aspects de la

francophonie.

C’est pourquoi il nous semble judicieux d’envisager celle-ci dansdooble
perspective, la premiére diachronique ou il sera question de remaunt origines
historiques de la francophonie et de signaler les momentsqulésnt marqué son
évolution sur les différents plans : linguistique, institutionnelitedraire, la seconde
synchronique s’en tiendra aux définitions, aux réalités actuelbsxeenjeux de la (les)
francophonie(s) tout en mettant I'accent davantage sur lacipaoaie littéraire, ses
concepts et ses multiples interrogations dans le souci @& phgs en accord avec notre

objet de questionnement.
| — 2 -1- Apercu historique

C’est a Onésime Reclus (1837-1916), un géographe francais duskide,
gu’'on doit l'invention du terme « francophonie ». En effet celudadi son apparition
pour la premiére fois en 1880 ddfrance, Algérie et coloniest plus précisément dans
le sixieme chapitre intitulé «La langue francaise en Faen Europe, dans le monde.

Langue d'oil et langue d'oc.» Ou le géographe emploi d’abord [tddjec

1 - BENIAMINO. Michel, La francophonie littéraire, essai pour une thégriParis,
I’'Harmattan, Coll. Espaces francophones, 1999, p. 9
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« francophone » puis le terme «francophonie ». Il est, cepenbaétessant de
s’interroger sur le sens que Reclus donne a son néologisme ainsumgles réalités
gu’il désigne et les objectifs qu'il vise, autrement dit décles autres aspects de la
francophonie chez Reclus et ne pas la réduire uniquement a une attegtation d’'un

nouveau mot dans le vocabulaire frangais.

Le projet francophone de ce pionnier s’inscrit dans une conception de

comptable, il y comptabilise :

«[...], non pas le nombre des gens parlant franga@is celui des hommes parmi
lesquels le francais régne, en dehors des milldont il est la langue policée. Ces
millions, nous n'en tenons pas compte, non plusdgusos compatriotes dispersés dans
tous les lieux du Globe ; nous négligeons mémesilesu sept cent mille Canadiens des

Etats-Unis,[...], et les Louisianais, perdus au milies hétéroglottes® »

Les francais natifs sont ainsi exclus de ses comptes s de méme poure«
Sénégal, le Gabon, la Cochinchine, le Cambodgse, ldwmenir au point de vue "francophone "
est encore trés douteux, sauf peut-8tre pour leg@ém’ Ainsi gue les belges wrous
n'englobons pas tous les Belges dans la " francoeHos’. En revanche, ceux qui seront

retenus ou plutdt acceptés dans ses comptes, il les détaisdrte :

« [...], nous acceptons comme francophones tous gausont ou semblent destinés a
rester ou a devenir participants de notre langBeetons et Basques de France, Arabes
et Berbéres du Tell dont nous sommes déja les esafr

Il est quand méme assez révélateur que les francophones mepsaialésignés
comme tel, mais bien au contraire ils sont acceptés, ceefigiie dans un certain sens
une vision franco-centrée, le nous qu’emploi Reclus dans « nous accetiribut
uniqguement a la France le droit d’appréciation, cette visiondsewant plus confirmée

gu’en fin de citation ou l'auteur dit clairement « dont nous sommeslegmaitres.» ce

- ONESIME. Reclus, ka langue frangaise en France, en Europe, dansdeda. Langue d'oil
et langue d'oc», In; France, Algérie et coloniesParis, Hachette, 1886 [éd. o. 1880],
disponible sur le sitehttp://www.languefrancaise.nétonsulté le 26.06.2007).

2 - |bid.

3 - Ibid.

4 - |bid.
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qui correspond belle et bien au statut de puissance dominante dad-fahce a cette
époque.

Pour appuyer cette lecture, nous allons nous rapporter a d’autreesie
Reclus, comme par exempléachons I'Asie, prenons I'Afrique, ou renaitre, comment
durer? (1904) Le titre indique clairement les visées impériaiske Reclus qui consiste

en une expansion territoriale censée assurer une pérennitistiquge au francais :

« [...], il faut an moins dix ans aux francophonesipaugmenter de 2 millions 1/2.

Comme la France est inféconde, que la Belgiqua 8tisse n'ont plus de place pour les
nouveaux venus, nous ne pouvons attendre un raggroissement meilleur que de
deux pays plus jeunes que le nétre, I'Afrique dudN@gée de cinquante ans, et le

Canada, qui n'a pas encore trois siéclés. »

Signalons au passage que Reclus fut qualifié par son préfamijgajine comme
« le philosophe de l'impérialisme francais ». On percoit dés tout l'intérét de
rapporter la francophonie a son contexte d’origine qui était powselg®l un discours
a visée impérialiste. Cependant les termes « francophone s$ratcephonie » vont
passer un peu sous I'ombre aprés Reclus. Il a fallut attendpe’gus962ou la revue
Esprit publie, en novembre, le célébre article du président séngdadapold Sédar
Senghor intitulé :Le francais, langue de culturgui marque définitivement la
résurrection du terme « francophonie », pour Senghor : «Id. pfincipale raison de
I'expansion du francais hors de I'hexagone, dealasance d'une Francophonie est d'ordre
culturel». Ainsi le président Senghor nous livre une définition aux accerntmiég de

la francophonie :

« La Francophonie, c'est cet Humanisme intégralsguisse autour de la terre : cette
symbiose des « énergies dormantes » de tous l¢iments, de toutes les races, qui se

réveillent & leur chaleur complémentairg. »

1 - Ibid.

2 - SENGHOR. Léopold Séddre francais, langue de culturén : Le francais, langue vivante
Revue Esprit, nov 1962, disponible sur le sitevw.esprit.presse.ffconsulté le 26.06.2007).

3 - Ibid.
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Et c'est dans cette ambiance, nous allons le voir, que lacépaonie

institutionnelle a vu le jour.
| — 2 -2- La Francophonie institutionnelle

Selon Jacques Barrat, « la Francophonie » s’écrit avec &usaule » lorsqu’il

est question d’institutions opérant dans I'espace francophone :

«Avec un «F majuscule», «Francophonie» évoque Iebke des institutions
intergouvernementales ou gouvernementales qusertilile frangais dans leurs travaux,
en particulier lorsqu'ils sont destinés a promoulosage du francais et la propagation
d'une culture francophone dans le monde. »

Sa naissance est en fait une traduction politique de I'enwee, qurelques chefs
d’état anciennement colonisés par la France, de se regrouper enramainauté afin
de mieux réguler leur rapport avec la France. Il faut soulignercelle-ci était méfiante
au deépart a I'égard de ce projet, les indépendances a peimexéas dans des
circonstances parfois trés douloureuses laissant derrieredesuxaumatismes encore
vivaces, la France ne voulait pas se retrouver une nouvellddossle banc des accusés
pour néocolonialisme. Ainsi et contrairement a ce qui est communiéidgandu la
francophonie institutionnelle s’est développée hors de Franeefet au départ I'ceuvre
de non-francais, le président francais Jacques Chirac le reétcarpias tard en 1984 au
Québec : 4a francophonie est le résultat de combats quéthmenés la plupart du temps en

dehors de la France. Cela nous donne a nous &atnesis, une modestie®

Nous pouvons définir la francophonie institutionnelle en une institutioriquagit
internationale regroupant 55 états et gouvernement membres et 3 efta
gouvernements observateurs avec a sa téte un secrétairal.géagdée sur le partage
du francais, elle dispose de quatre opérateurs a savoirernt&guniversitaire de la

francophonie (AUF), TV5 (la télévision internationale francophpn@ssociation

1 - BARRAT. Jacques, Entretien :Questions au professeur Jacques Barratéalisé en mai
2004, disponible sur le sitevww.ladocumentationfrancaise(tonsulté le 28.06.2007).

2 - Cité par BENIAMINO. M, in:I'Histoire de la francophonie et son interet pour
I'enseignement de la littératurelisponible sur le sitehttp://pnr.crdp-limousin.fi{consulté le
28.06.2007).
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internationale des maires francophones, et I'Université SerdjAtexandrie. Notons
que I'Algérie ne figure toujours pas sur la liste des asiitér & I'organisation

internationale de la francophonie (OIF)
| — 2-3- La francophonie linguistique

On sait que la raison principale de I'exportation du francais tler&rance,
surtout en Afrique est la colonisation qui a débuté au®xl&cle pour s’achever au XX
siecle, ce qui a conféré au francais un statut de langue memeiatl reconnu. Elle est
'une des langues les plus parlées de la planete et arriveewtiéme rang des dix
premieres langues avec un total de 264 millions de personnes ayiahdais en
partage ; prés 119 millions ont le francais pour langue makermeld’'usage courant,
63 autres millions sont des francophones partiels et 82 milliojsudes ou d’adultes
apprennent le francais, le Maghreb compte a lui seule plus de 3lions de

francophones avec le pourcentage de 57 % en Afgérie

Nous allons nous intéresser un peu au cas algérien en étroit rappomotre
travail de recherche, nous savons qu'aprés l'indépendance de 1962 iliesiegol
linguistigues d’arabisation ont immeédiatement suivi, & commepeer|’éducation
scolaire pour passer ensuite a quelques formations de I'enseighepérieur et
progressivement les secteurs administratifs. La socié&iege quant a elle parle
'arabe dialectal au coté de quelques langues locales regsogués la coupole
Amazigh ainsi que le francais qui est utilisé occasionnelfgérdans quelques situations
particulieres par certaines classes sociales. Maismeomnen témoigne le fort
pourcentage des francophones algériens, le francais a suvprésestatut de langue
largement répondu, il est toujours langue d’enseignement priédégirtout dans les
universités et bénéficie du statut de premiére langue étengg@ns I'éducation

nationale.

1 - Ces informations sont disponibles sur le siép://www.auf.org/rubriguel2.htniconsulté
le 29.06.2007).

2 - Ces informations sont disponibles sur le sitwww.diplomatie.gouv.fr (consulté le
29.06.2007).
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Cette situation de coexistence linguistique n’est pas pour aldgans
confrontations, Il'arabe proclamé langue officielle et d’identitélaa veille de
'indépendance se retrouve souvent en situation conflictagke le francais ce qui,
nous le verrons plus tard, complique la réceptiorHadgraga. L'avis de Sansal sur cette
guestion est tranché allant jusqu’a proposer au gouvernement.desngtitutionnaliser

I'arabe dialectal et le frangais.l.
| — 2-4- La francophonie littéraire

Littérature d’expression francaise, littérature du sudgriture émergente,
littérature périphérique, littérature annexe, ou encore littéra francophone,
seraient-elles tant d’appellations pour désigner un seul et nodjeée ou plutdét ne
traduisent-elles pas un embarras, des incertitudes ou encuorellds hésitations face a
un objet problématique ? Sans prétendre a une définition consensoedlerad tenté
d’avancer celle la plus largement répandue sur cette liitérat «littérature de langue
francaise écrite par des écrivains non-frangdjscette définition n'est en fait que le
croisement de deux critéres I'un linguistique et l'autre tamiat. Faisons une halte et
examinons de plus pres cette définition, 'usage du francaast-lesuffisant pour
mettre dans une méme catégorie des écrivains d’horizons diwsss que Kateb
I'algérien et Beckett l'irlandais dont le premier a sub@xpérience de la colonisation
contrairement au second et dont le référent culturel de l'umieraa voir ou presque
avec celui de l'autre. Pour Sansal les choses sont un peu rti#&rd reconnait au
francais une formidable capacité d’adaptation et rejettee taatégorisation des
écrivains francophones, c’est dans I'entretien que nous avongluitdaut qu’il nous

livre son opinion :

Ahmed Hanifi ;: «Peut-on considérer que des écrivains francophomgsays tels que

la Hongrie, le Canada, la Suisse ou I'Espagneléoméme littérature,

1 - SANSAL. B, Poste restante. Alger : Lettre de colére et d'@spanes compatriotedaris,
Galliamrd, 2006, p 42.
2 - Cité par Bonn. Charles & Garnier. Xavier, ines littératures francophones : un objet

problématique disponible sur le site :
http://www.limag.refer.org/Cours/C2Francoph/IntroMi#atRevue.htm (consulté le
29.06.2007).
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ont les mémes choses a dire que des écrivains ydeglacains, de

Haiti, des Antilles... ? »

B. Sansal . ka francophonie a une dimension culturelle, unguenen partage,
il est intéressant de constater comment chacunpddar, Malien,
Québécois... joue avec cette langue qui s'adapte us tes
imaginaires, a tous les univers. Je pense qu'il $autir de cette
typologie des auteurs. On ne peut classer les muggufrancophones
du sud, du nord...Nous écrivons dans la méme langlee repus
déclinons chacun a sa maniére quel que soit le died nous

sommes. %

Le second critére n'est pas moins polémique que le premiencsait que des
écrivains pour des raisons multiples ont été amenés a vifeamce, ajoutons a ceux-
la des écrivains issus de I'émigration tel Azouz Bagag ou Bimaraoui. Un autre
probleme lié au territoire, c’est a dire I'espace francophofe] dans la mesure ou la
francophonie se pense souvent en terme d’espaneoffaone [...]»% a été soulevé par

Michel Beniamino :

«Un des multiples probléemes que pose cette métagaimm est que I'on oublie
souvent que I'espace implique la notion de frosti@ont j'imagine mal la pertinence en

littérature...]. »°

On se rend compte que la définition qu’on a cité risque d'@tqeérante, ce qui
ne veut nullement dire que nous allons I'abandonner complétemenplotaischercher
a la consolider en lui ajoutant d’autres €léments complémesitd&tiour M. Beniamino

la francophonie littéraire est :

« [...] une situation de contact de langues et de culywesnous devons prendre dans

sa globalité — ce qui pose le délicat problemeeaddimites — et référer a des facteurs de

1- HANIFI. Ahmed, entretien avec Sansal. B, Salonidtelde Paris, 20 mars 2006, disponible
sur le site http://dzlit.free.fr/serbar.htmiconsulté le 24.05.2007).

2- BENIAMINO. M, « La francophonie littéraire », ines études littéraires francophones : état
des lieux. Actes du colloque 2-4 mai 20Q@2even D'Hulst et Jean-Marc Moura (éd.),
Villeneuve-d'Ascq, Ed. du Conseil scientifique tiéniversité Charles-de-Gaulle-Lille 3, 2003,
p. 16.

3 - lbid.
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variations internes devront étre abordés de marmieéneparative, y compris d’ailleurs

avec d'autres « aires » europhowés

Nous adhérons a la définition de Beniamino, il est vrai quelittésatures
francophones sont produites dans un contexte plurilingue (au minimum suwnle pl
personnel chez I'écrivain), et sachant que toute langue chexgieulture, le contact
linguistique serait par conséquent accompagné par un contacetuMais ce qui nous
intéresse le plus c'est le fait d'envisager cette &tiéne dans une perspective
comparatiste, la encore la langue joue un role de premier @aondnateur commun
entre les différentes aires culturelles qui constituentrdecbphonie littéraire ; la
maghrébine, la subsaharienne, l'antillaise, ...etc., elle mpmrmet de mettre en
communication et de rapprocher ces différentes cultures les usesuttes. Jusqu’ici
nous sommes a l'intérieur de la francophonie mais la perspemivgaratiste met
également la francophonie en relation avec les autres europhittéiesres telles la
littérature du Commonwealth, la littérature latino-amérieai (hispanophone,
lusophone) et la littérature lusophone d’Afrique, qui entretiennent eNedien des

similitudes.

Nous allons maintenant examiner un autre aspect de la francopitignigre
qui nous semble crucial et dont nous sentons déja la grande utilitéqtoeirtravail,
c’est son rapport avec la littérature frangaisd.: .k a tort ou a raison, la francophonie se
définit le plus souvent en se différenciant dettarature francaise, [...}, on se retrouve une
fois de plus avec la définition du début ou la littérature fresecy est exclue de la
francophonie littéraire ou plutbt c’est le contraire. Lesél#tures francophones
s’écrivent dans une langue dont le centre est ailleurs, elleeendornussi leur
reconnaissance a ce centre ce qui les met dans une situatiphépgtie surtout
lorsgu’on sait que ce centre (la France et plus spécialeragnj fige ces littératures a
partir d’une vision franco-centrée, Jean-Louis Joubert ne s'intexitebepas, sans

doute, avec raison sur cette vision franco-centréfe.:] @st-ce que les francais ne seraient

1-|dem, p. 21.

2 - BONN. Charles, «ittérature comparée et francophonie : un mariageisgue ? » in
Mdarhri-Alaoui. Abdallah & Bonn. CharlesLittérature comparée & didactique du texte
francophoneParis 13. Paris, I'Harmattan, Coll Itinérairescentacts de cultures, Vol 26, 1999,
p. 8.
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pas victimes de leur perception du monde comme taie d’araignée, comme un réseau
centralisé remontant nécessairement a Parib ?Cette situation périphérique est d’autant
plus aggravée par plusieurs autres facteurs, nous retiendrgmsnigpaux ; En raison
de leur tardive émergence, les littératures francophones, swtldlgls des pays

anciennement colonisés par la France, ont une courte méitténarke :

« Et de fait cette mémoire, que partagent les teatésurs lecteurs, est essentielle pour
que s'établisse tout un jeu de références interédhets implicites sur quoi repose bien

souvent la richesse des ceuvres.

Ce qui va rendre leur lisibilité encore plus difficile qu’undéliature dont
I'histoire littéraire est conséquente. Autre facteur concé&remntexte d’émergence ou
s’origine cette littérature, on sait que la véritable naissale celle-ci coincide avec la
période des décolonisations comme c’est d'ailleurs le cas adittétature francophone
algérienne, elle était pour I'essentiel a cette époqueliti@mture de contestation du
colonialisme, ce qui lui a permit d’avoir un lectorat plus lasgegout parmi les milieux
intellectuels qui soutenaient la cause des peuples coloniséanaspirindépendance,
ceci va installer cette littérature dans la logique degigement affectant nuisiblement
sa littérarité et cette perception durera longtemps avanéder la place a une autre
celle qui consiste a n’y voir dans cette littérature qu’un sint@teoignage, le cas
algérien est sans doute des plus parlant a cet égardglesngéents tragiques des années
guatre-vingt dix ont fait que les lecteurs étrangers ne s’sgérent a cette littérature
gu’a titre informatif, c’est a dire qu’ils voulaient uniquemeimfermer sur ce qui se

passait dans cette région du monde reléguant ainsi la littéaarsecond plan.

Tous ces facteurs et bien d’autres installent la littéretarecophone dans une
situation précaire, celle d'une périphérie tributaire de sdinéigg a un centre qui lui

refuse parfois le statut méme de littérature au sens @relmiterme.

1- JOUBERT. Jean-Louis, kittératures francophones : détours et détournemenin Bonnet.
Véronique (dir),Frontiéres de la francophonie : francophonie sammfieres Paris 13, Paris,
I’'Harmattan, Coll. ltinéraires et contacts de créty Vol 30, 2002, p. 34.

2 - BONN. Charles & GARNIER. Xavier, inLes littératures francophones: un objet

problématique disponible sur le site :
http://www.limag.refer.org/Cours/C2Francoph/IntroMi#atRevue.htm (consulté le
30.06.2007).
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Au risque de se condamner a I'incomplétude, notre réflexion $tarl@ophonie
littéraire devra également porter sur I'écrivain francoph&en des concepts les plus
en vogue dans ce champ théorique encore en constitution est ckuuteonscience

linguistique de I'écrivain, développé surtout par Lise Gauvin :

« Il m'apparait en effet qu'un commun dénominateus tisératures dites émergentes,
et notamment des littératures francophones, egrralgoser, au coeur de leur parcours
identitaire, une réflexion sur la langue et summaniére dont s’articulent les rapports
langue/littérature dans des contextes différents.cbhmplexité de ces rapports, les
relations généralement conflictuelles — ou tout enoins concurrentielles -

gu’entretiennent entre elles une ou plusieurs laagdonne lieu a cette surconscience

dont les écrivains ont rendu compte de diverseanfsa@l

Ce qui correspond parfaitement a la situation de Sansalsetndécriture, I'une
des questions réflexives centrales chez lui est celle Bamdme dont les positions lui
ont valu d’étre limogé de son poste au ministere de l'industrie, noagiendrons en
détail dans sa biobibliographie. Il faut dire aussi que latééalgérienne constitue un
terrain fécond pour ce genre de questionnement en raison du pluriliegqisins’y
trouve, ou l'arabe et le francais ne font pas souvent bon ménagefrancophonie et
I'arabophonie sont probablement les espaces cldtatela question de la langue revét I'aspect
le plus idéologique, [...]»* et ceci se répercute sur la conscience de I'écrivaiarfaie la
langue un lieu de réflexion privilégiéles écrivains francophones regoivent ainsi en garta

une sensibilité plus grande a la problématiqudategues»°.

Ainsi Lise Gauvin nous apprend que la notion de surconscience linguistique
recouvre : 4...] unsentiment de la langyane pensée de la langaeunimaginaire de la/des

langues »*. Le sentiment de la langue c'est « [le]sentiment d’exil par rapport a la

1 - GAUVIN. Lise, «La notion de surconscience linguistique et sesgorpéments », inLes
études littéraires francophones : état des liewted du colloque 2-4 mai 2002ieven D'Hulst
et J-M. Moura (éd.), Villeneuve-d'Ascq, Ed. du Gaihscientifique de I'Université Charles-de-
Gaulle-Lille 3, 2003, p. 99-100.

2 - BONN. Charles & GARNIER. Xavier, inLes littératures francophones: un objet
problématiqueop.cit, page web, (consulté le 30.06.2006).

3 - GAUVIN. Lise, «La notion de surconscience linguistique et sesgm@géments», op. Cit,
p. 100.

4 - |bid.
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littérature-mere, seule détentrice de la légitinlddgagiére»’ Mais cette perte engendre
« I'affirmation d'une hétérogénéité qui n’est pluspdéciative mais renvoie a une complexité

réelle et assumée?.

L’écrivain francophone se retrouve alors face a deux extréeeegue Gauvin
appelle la pensée de la langue, le premier serait d'int@gmement et simplement la
norme littéraire du centre donnant naissance a une littéradorelassique, le deuxieme
serait la valorisation excessive de I'exotique ce que Gauvin eobhimmégularité, mais
entre ces deux extrémes il y a un lieu d’équilibre celui deateance Au demeurant
I'imaginaire de la/des langues toujours selon Gauvin ne peainsewoir sans la pensée
de la langue, c’est a partir de celle-ci que se développel’ébéarain francophone une
nécessité a kevoir les modalités de représentation des disceardaux et a élaborer des

stratégies susceptibles de mettre en scene I'lgﬁ]éeo»3 .

Apres tout ce qui vient d’étre expose, on se rend bien comptka quation de
francophonie littéraire est d’'une incomparable complexité, dmntbntours n'ont pas
été jusqu’a présent clairement délimités, recouvrant desespaissi vaste que divers,
mettant en contact des langues et des cultures dans un rappont steuglemination, et

soumettant les écrivains francophones a des expériencestiercnéedites.

1-Idem, p 102.
2-|dem, p 103.

3-ldem, p 110.
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| — 3 - La littérature francophone algérienne

L’Algérie est sans doute I'un des espaces les plus produdésulittérature
francophone, comme en témoigne le grand nombre d’écrivains et de tomoduc
littéraires en langue francaise ainsi que le nombre d’antholggiesette littérature, ce
qui releve de l'ordre de I'évidence lorsqu’on se rapporte a son paksdal dont la
durée est I'une des plus longues au monde. En effet, la prés#aoile francaise en
Algérie, qui a débuté en 1830 pour se solder 132 ans plus tard dansdar dzul
violence, n'a pas été pour autant sans conséquence surtout sur talpleel. Connu
pour sa politique d’assimilation, le systeme colonial frangaiusé de canaux
institutionnels tel I'école, la justice, les administraticgtsla presse pour la diffusion de
sa langue parmi la population autochtone marginalisant du coup langoakuees
locales. C’est dans cet ambiance qu’est née ce qu'on va appel@soirement la

littérature algérienne d’expression francaise.

C’est pourquoi nous allons passer en revue un survol historique sur cette
littérature depuis sa naissance afin de mettre en exerguesditions d’émergence, les
moments clés qui ont marqué son évolution, ses thématiques et port @&EC les

changements sociaux et politiques qu’a connu I'Algérie.
| — 3 —1- Naissance d’une littérature

Une grande majorité de spécialistes s’accordent pour qualidittérature
algérienne francophone qui a vu le jour a partir des années 20 téetuite
d’assimilation, d’acculturation ou encore de mimétisme ou souplement littérature
de I'entre-deux-guerres. En effet aprés la premiére gueoraiale, des algériens qui
ont appris la langue du colonisateur dans les écoles et les beésnt mis a écrire
dans les journaux, apportant leurs témoignages sur des sugsié€lie& et de politique
ou certains critiquaient implicitement le systéme coloniabetisfluence, d’autres au
contraire vantaient la mission civilisatrice de la colomsatQuant aux productions
romanesques, il faut dire qu’elle était d'une faible quantpéu prés une douzaine de

romans que Jean Déjeux qualifie de « médiocres et décevamsraison de «a
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faiblesse de l'intrigue et de la pauvreté psychiojog des personnages [.»]l. On peut citer a
titre d’exemple Ahmed Ben Mustafa, le goumi@©20) de Caid Ben CheriZohra, la
femme d'un mineur(1925) d'Abdelkader Hadj-HamouEl Euldj, captif des
barbaresque$1929) de Chukri Khodja, Myrierdans les palmefl936) de Mohamed
Ould Cheikh et bien d’autres.

Rappelons que cette littérature algérienne était en co-peésavec une
littérature d’européens d’Algérie beaucoup plus conséquente etcoémsae qui nous
met une fois encore devant la délicate question d’'intégrer ocgsaéerivains d’origine
francaise mais qui écrivaient hors de France, c’est pourquoiavons jugé bon de leur
réserver un bref apercu non pas dans lintention de les intégtar litérature

francophone algérienne mais en raison de leur influence dsectzlle-ci.
| — 3 -2- La littérature algérienne des francais (littéature coloniale)

C'était d’abord une littérature de voyage, d’exotisme, de meémetr de
témoignage qui commence en 1830 avec les premiers venus principaldese
militaires et des aventuriers arrivés en Algérie. Maisst a partir de 1900 que des
écrivains francais vont écrire a partir de I'Algérie déeg plus illustres sont sans nul
doute ceux du cercle algérianiste tel Louis Bertrand (1866-1941) et rtRRénedau
(1873-1946).

Elle restera certainement la plus représentative deééraléurs francais
d’Algérie, c’est I'Ecole d’Alger dont le lauréat du prix Nobelbart Camus (1913-
1960) faisait partie. Les écrivains de cette école peabhde parti des algériens en
dénoncant l'injustice coloniale et en explorant le réel donnani ames existence
littéraire aux algériens. L'une de leurs principales caretigues fut la revendication
de I'autonomie par rapport a la métropole, Albert Memmi ditaur sujet : i I'un des

signes communs dominants des écrivains maghréliais l& révolte, celui des écrivains

1 - LANASRI. Ahmed, Mohammed Ould Cheikh : Un Romamncalgérien des années trente,
Alger, O.P.U, 1986, p 42.
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francais du Maghreb fut la séparatiod. Dans cette école on retrouve des noms comme
celui de : Gabriel Audisio, de René-Jean Clot, de Marcel Mouds Jules Roy,
d'Emmanuel Roblés et de Jean Pelegri.

L’intérét de cette Ecole pour la littérature francophoneradgée ou plutét son
influence sur elle était d’ouvrir des horizons littéraires pesrdcrivains algériens afin
gu’'un climat de dialogue s’instaure entre deux communautés en cgotadteraoun

décrit si bien :

«A mon avis un paralléle intéressant a établir étaitui des écrivains d’origine

européenne et ceux d'origine musulmane. Ce somrégmsiers, Camus, Roblés, etc., qui
par leur talent ont su nous ouvrir un horizon titée qui nous étais fermé. Je n’avais
jamais cru possible de faire véritablement entrnsdun roman un vrai bonhomme
kabyle avant d’avoir connu le docteur Rieux etdane Smail. Vous nous avez dit:
voila ce que nous sommes. Alors nous, nous av@mdd : voila ce que nous sommes

de notre coté. Ainsi a commencé entre vous et hiaod'@ﬁllogue»2

C’est ainsi et a partir de ce climat de dialogue entnévains d’origine
européenne et algériens, que ces derniers vont s'initier a tiéeatlire algérienne
francophone proprement dite et qui jouissait d’une certaine autonomieygzort a

celle des européens surtout au plan thématique.
| — 3 -3- De 'aprés guerre jusqu’a I'indépendance

C’était une étape cruciale qui commencat aprés la fin deedande guerre
mondiale pour la littérature francophone algérienne marquant défimiéint la rupture
avec la littérature d’imitation de I'entre-deux-guerresadtivité littéraire se faisait de
plus en plus intense jusqu’au début des années cinquante ou on assistéridable

essor d’'une littérature de qualité.

1 - Cité par : Vauthier. Bénédicte, Mémoire(s) d'Algérie : Balises pour une anthologie
littérature francophone — francaise et algérienneau service de I'histoire Expressions
Maghrébines, été 2003, vol 2, n° 1, p 177.

2-|dem, p 176.
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Mouloud Feraoun publid_e fils du pauvrg1950) etLa terre et le san@1953),
Mouhamed Dib s’est fait connaitre plas grande maisor1952), Mouloud Mammeri
aveclLa Coline oublié€1952). Ce qui distinguait le plus cette littérature étmtssdoute
son caractéere ethnographique, d’ailleurs on la nomme ainsi. décyivent la vie
traditionnelle en dressant un portrait collectif de la socéérienne, ce qui est, notons
le au passage, I'une des dimensions principales que la thpastieoloniale prend en
charge, et Jean Déjeux nous apprend méme a profddmdendie (1954) de Dib qu'il
est basé sur:un reportage effectué par le romancier lui-méme sue gréve d'ouvriers

agricoles dans la région d’Ain Tays.

Cependant cette littérature dite ethnographique ne fait paanimité entre
spécialistes, alors que certains y voient en elle un simplengement de la tradition
des algérianistes francais ou pire encore en l'intégraat latérature d’assimilation,
d’autres en revanche comme Jean Déjeux pensent que ces romadguoss un sens
du dévoilement et de contestatich o encore Irina Nikiforova qui considére ces
romans comme « idéologique par excellence » et ceci & causeudedractére

ethnographique, pour elle :

«La description affectueuse toute seule de la valitionnelle agressée par le
colonialisme avec sa politique d'assimilation tégmaiit de I'opposition de I'écrivain a

cette époque—lé>3

DansL'’incendieque Dib publia juste six mois avant le début de la révolution de
novembre 1954, on retrouve cette phrase révélatrice et prophétidireincendie avait
été allumé, et jamais plus il ne s'éteindrait. Le déclenchement de la guerre de libération

va encore accentuer davantage la dimension contestataireitiérdaure francophone

1. Cité par: Siline. Vladimir, irLe dialogisme dans le roman algérien de langue daisg

1999, 262 p, thése de doctorat (nouveau régimajestlittéraires francophones et comparées,
Paris 13, 1999, p 7, disponible sur le sitetp://www.limag.refer.org/Theses/Siline.PDF
(consulté le 30.06.2007).

%~ lbid.

% Ibid.

“ _Cité par Bonn. Charles, Ire Roman algérien contemporain de langue francaéspaces de
I'énonciation et productivité des récitd982, 1428 p, thése de doctorat, Bordeaux-3, ,1982
disponible sur le sitehttp://www.limag.refer.org/Theses/Bonn/TheseEtatimittm (consulté le
30.06.2007).
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algérienne. Dans un autre ordre d’idée et d'un point de vue purertiérdile, 1956
verrait la publication d’'un texte fondateur et qui influencera piutar grand nombre
d’écrivains algériens et francophones, cstljmade Kateb Yacine le koman algérien

le plus important d’avant I'indépendance [.>ﬂ.

La guerre terminée, I'Algérie accede a l'indépendareeolonisateur est parti
mais les algériens continueront a écrire dans cette languiearcais est a nous c’est un

butin de guerre» disait Kateb.
| — 3 -4- La littérature francophone algérienne post-coloniafe

Aprés l'indépendance fallait-il continuer a écrire dansaagle de I'ancien
colonisateur, fallait-il 'abandonner pour la substituer ensuitelgpdangue arabe, ces
interrogations ont fait planer lourdement l'incertitude et le deutecette littérature. Le
jeune état indépendant soucieux de renouer avec une culture et ntité @ecestrale
gue le colonisateur a fortement perturhéasmettre les moyens étatiques au service de
cette politique culturelle. C’est I'époque des mensid&bsembreet Promessesde
I'hnebdomadaireAlgérie Actualité du supplément littéraire au quotidien officiel-
Moudjahid et surtout des éditions SNED. Dans cette ambiance seul MolthDine
qui a choisi I'exile et s’est installer en France a comtinde publier, Malek Haddad
s’est tu refusant d'écrire en francais, au demeurant AsgipaD) Kateb Yacine,
Mouloud Mammeri ont publié chacun un roman puis ont changé d’activité &
choisi I'enseignement et la résurrection de la culture berligjebar s’est occupé du
cinéma et travaillait a la télévision nationale, Katelm@adé une troupe théatrale en

arabe dialectal.

Mais contrairement aux pronostiqgues pessimistes, tdaalire francophone
algérienne ne s’est pas essoufflée a cette période, une rogeakration d’écrivains
dans la veine de Kateb et Dib va redonner du souffle a cétratitre surtout vers la fin

des années soixante et le début des années soixante-dix.

1. BONN. CharlesAnthologie de la littérature algérienne 1950-19&aris, Hachette, Le Livre
de poche, 1990, p 43.

2 - I'explication du tiret dans le terme « post-calda » se trouve dans la page : 40.
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L’'une des figures les plus connues de cette génération estdRgmudjedra qui
s’est fait connaitre en 1969 plaa RépudiatiorpuisL’Insolation (1972) qui ont :

«[...] choqué le lecteur national par une contestatiiolente et la transgression des
tabous traditionnels [...], le romancier analysasfgurs probléemes de la vie sociale
algérienne d'un point de vue personnel particuligous forme d’obsession d'un

narrateur aliéné"

On peut également citer dans cette nouvelle génération Naeis aved’ahia
pas de chanc€l970),Un Passager de I'Occiderfl971) ou encoréa Mort de Salah
Baye(1980). Ainsi que Rachid Mimouni, I'ami de Sansal et celui ‘qusitera plus tard
a écrire, qui publidle Fleuve détourn€1982), Tombéza(1984),Une Peine a vivre
(1991) etLa Malédiction(1993).

Les années quatre-vingt dix, ou toute une société bascule dansufhetria
violence, vont mettre la littérature algérienne a rude épreéveloppant une écriture
différente comme le souligne Charles Bonn}|..}: cette horreur quotidienne va
nécessairement développer une écriture différefiteLe fait littéraire, indissociable de
I'actualité politique qui I'occulte parfois, s’est caraité par une écriture référentielle

et un retour en force du réel.

Ne pouvant restés indifférents au drame qui déchire leur pegy<ecrivains
algériens ont réagi pour dénoncer cette cruauté sans égale d@eafgortémoignage
sur cette tragédie. Boudejdra et Mimouni sont sans doute lesepsea réagir, dans son
pamphletFils de la Heing Boudjedra assume son role d’intellectuelAvgir peur,
reculer, c’est faire avancer la gangréne, la veem#. Mimouni quant & lui raconte, dans
son essaDe La barbarie en général et de I'intégrisme en particu(ile992), I'histoire
de I'Algérie depuis I'indépendance jusqu’a la monté de I'isdame et du fanatisme, il y

expligue avec lucidité comment les choses en sont arrivéepaint.

- SILINE. Vladimir, Le dialogisme dans le roman algérien de languedaése op.cit., p 16-
17.
2 - BONN. CharlesPaysages littéraires algériens des années 90: Tgmeoid'une tragédie?

disponible sur le sitehttp://www.limag.refer.org(Consulté le 01.07.2007).

3 - BOUDJEDRA. Rachid, FIS de la haine, Saint-Amandnoél [éd. Originale 1992], Paris,
Gallimard, Coll. Folio, 1994, p 16.
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Dans cette conjoncture de chaos, la littérature francophongealge a continué
d’exister et surtout a se renouveler. Les femmes se mattsgivement a écrire comme
la note Charles Bonn : @r les témoignages de femmes, dans une littératurelles étaient
longtemps trés minoritaires, se sont soudain nlidipau contact éditoriale de I'horreur
algérienne». Citons également Yasmina Khadra, l'incontournable figure etée c
décennie, qui, outre ses romans policiers, puldgagneaux du Seigne{ir998) ou il

porte un regard incisif sur la société algérienne et lmergui la déchire.

C’est dans ce climat de désarroi et de violence extrém8ougem Sansal fait
une entrée spectaculaire en littérature avec la publicatiosodepremier romare
Serment des Barbar€$999).
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| — 4 — Biobibliographie de Boualem Sansal

La présentation d’éléments biographiques et bibliographiques de Bal ®shs
d’'une importance capitale pour notre travail de recherche. Datgtegraphie externe
qui constitue I'articulateur privilégié délarraga et du monde, les éléments en question
contribueront, avec d’autres éléments que nous exposerons plus tasl,umka
dynamique de synergie a ['établissement ldarraga dans le champ littéraire

occidentale principalement frangais mais aussi maghrébinipalement algérien.

Dans I'entretien qui suit, réalisé par Hamid Barrada eigpi@lGaillard pour la

revue Jeune Afrique, B. Sansal nous parle de lui en détail :
Jeuneafrique : Rarlons un peu de vous, si vous voulez bien. Démex-vous ? »

B. Sansal : de suis né en 1949 dans la région de Téniet el;Hiad I'Ouarsenis,
région berbere, montagneuse. Mais nous y avons/@ew. Mon pere
est mort, et nous sommes partis vivre a Tiaret cheg grands-parents,
puis a Oran et, finalement, a Alger. »

Jeunafrique : ¥ous avez été élevé par vos grands-parents... »

B. Sansal :« Oui. Mon grand-pére, [...]. Cultivé et pédagoguepran de
géographie, sévere. Il nous faisait apprendrepautoeur. A I'heure de
la sieste, il nous rassemblait avec nos cousinduet est le chef-lieu de
I'Ain ? La longueur de la Seine ? Le numéro deitartéle ? Le 45, quel
département ? » Nous devions réciter des fabletad&ontaine. Il
pleuvait des coups de baton. Il nous obligeaitr@ dies livres pour
enfants, Jules Verne... J'étais passionné de éecler lisais aussi des
livres qui n'étaient pas pour moi, que je ne comgi® pas, mais j'y
prenais plaisir. Quand nous sommes arrivés a Algeg restait qu'une
place en sixieme au lycée, en section classigaieddhc étudié le latin
etle grec. »

' - BARRADA. Hamid, GAILLARD. PhilippeEntretienavec Sansal. B " Tout ce que j'écris est
vrai", op. cit., (consulté le 01.07.2007).
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Un simple calcul nous montre que Sansal a vécu 13 ans en périodalegicmi
qui veut dire gu'il est passé par I'école francaise qui inculcaax jeunes écoliers
algériens (tres inférieurs en nombre par rapport aux européeasises) une éducation
métropolitaine assimilationniste du genre « nos ancétres ldsiga, d’autant plus que
le jeune Boualem trouvera un environnement semblable a celuéasel’a la maison
chez son grand-pere qui, comme il le dit lui méme, leurifaieiter de la littérature
francaise et les interroger sur la géographie de la Era@e genre d’éducation
imprégne forcément I'esprit de l'auteur surtout a un age aussbqeéet laisse des
traces dans sa facon de penser, son imaginaire et sa conceptionakiet de I'histoire
ce qui, loin d’expliquer I'ceuvre par la biographie de son autew,(qgeand méme assez
perceptible dans son écriture.

Sansal est ingénieur de formation, docteur en économie, tour @ngeignant a
'université, chef d’entreprise puis haut fonctionnaire au stéme de I'industrie. Il entre
en littérature a un age tardif sous l'influence de son aéariVain Rachid Mimouni :

« Dans mon cas, c’est I'influence de mon ami Rachich&lini qui m’a poussé a écrire [..>}1..

En 1999, l'auteur publie, chez le prestigieux éditeur francaiéin@at, son
premier romarLe Serment des Barbaraesne ceuvre saluée unanimement par la presse
et la critique et décrite par son éditeur comme une épopétaisienne dans I'Algérie
contemporaine. Sous la forme d’'une enquéte policiére, I'auteur noadediée dérives
telles la corruption et le trafic qui sévissent en Algéfe roman vendu a 55000
d’exemplaires a recu dans la méme année de sa parution deuxt@rairdis le Prix

Tropique et le Prix du Premier Roman.

En 2000, c’est avelcenfant Fou de I'arbre Creugue Sansal croise le destin de
deux hommes dans la prison de Lambése, un francais qui représbestrviateur
extérieur dont le regard est selon l'auteur plus objectif qu& d&in algérien, détenu

parce gqu'il a découvert de sordides affaires d’avant I'indépendéiaao&re condamné

1 - BENABOUDA. Lebdai, Entretien avec Sansal. B ians une quéte perpétuelle. Le
douloureux accouchement Salon du livre africain d’Angers, Quotidien Blatan, 19 octobre
2006, disponible sur le siténttp://dzlit.free.fr/serbar.htmiconsulté le 04.07.2007).
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un algérien confronté aux maux de son pays il a choisi la violedeecgme. Dans la
cours du prison un enfant fou qui symbolise le peuple algérierpeuple rendu fou par

une politique absurde’. Comme son premier roman, le second est consacré par le Prix
Michel Dard 2001.

En 2003, Sansal revient av&@is-moi le Paradisqui a recu un formidable
accueil, Pierre Assouline écrivain et critique littéraiie alors a la sortie de ce roman :
« |l faut s’habituer a ce nom, il faudra du tempst@ieement pour reconnaitre que le meilleur
écrivain actuel de langue francaise est Algérierol, je trouve cela plutot réconfortant’! Et
c’est encore un enfant mutique qui symbolise le désarroi du peggieeal Toujours
critique envers les politiques algériens, les archaismés sbciété algérienne et surtout
I'intégrisme religieux, Sansal est limogé de son poste austaiei de I'industrie en

2003 en raison de ses positions contre I'arabisation de Iggresaent.

En 2005, Sansal publidarraga que nous avons choisi comme corpus a notre
étude de poétique postcoloniale, il convient donc de lui réserver @senation
relativement importante. Mais avant de pénétrer dans l'uniderslarraga, il est a
signaler que ce paratexte est a prendre beaucoup plus dans son dmtis|sgncar le
roman ne raconte pas le périple ddarraga qui signifie littéralement un brlleur de
route bien gu'il y a eu effectivement un départ pour une immdaratiandestine, et

c’est l'auteur lui-méme qu'il le souligne :

«Harraga c’est partir, brdler la route au sens syimhe du terme, alors il y a I'aspect
réel donc géographique, on quitte I’Algérie poani en France ou ailleurs, mais il y a
aussi I'exil intérieur, il y a aussi ceux qui bndtda route qui rompent avec la vie dans

leur pays, s’enferment dans la solitude dans ..yjvisnt en cercle ferms’

1 - GHANEM. Ali, Entretien avec Sansal.B, Paris, Quistid d’'Oran, 24 septembre 2000,
disponible sur le sitehttp://dzlit.free.fr/serbar.htmconsulté le 04.07.2007).

2 - ASSOULINE. PierreEtat limite in Actualité littéraire, 22 mai 2003, disponitder le site :
http://andre.bourgeois.9online.fr/actualite_litiezehtm (Consulté le 05.07.2007).

3 - Ce passage est une transcription que nous daiiasde I'émission : Sang d’encre Hebdo,
Entretien avec Sansal. B, réalisée par HeinigereRce de la télévision suisse romande TSR,
lors de la sélection du Prix TSR du roman, émisgidfusée dimanche 5 février 20086,
disponible sur le sitehttp://www.tsr.ch (Consulté le 05.07.2007).
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Ainsi Lamia le personnage principal du roman et donete st un "harraga”

au sens littéral du mot, dit :Je me sens du coup harraga dans le cebur.

Ce roman raconte I'histoire de Lamia femme de 35 ans & wopédiatre, elle a
perdu ses parents, son frere Yacine, et son ami d’enfascewgtde lait Louiza mariée
trop tét, le seul proche qui lui reste est son jeune frere Sdfilaribarraga” qui un beau
jour décide de disparaitre pour Tanger, la perte de ses prochpsukzée dans la
solitude et I'isolement d’autant plus que la société ave@sdmismes, ses inégalités
surtout envers les femmes, et son islamisme lui inspirenmtéffance et ne font que
renforcer cette solitude, Lamia trouve refuge dans sa gnawaison de Rampe Valée,
vieille de deux siécle chargée de souvenirs, d’histoire et peugiédes fantdmes
imaginaires. Un jour Chérifa une adolescente libertaire ide s@s et enceinte, envoyéee
par Sofiane débarque chez Lamia et seme la pagaille dadsel’et bouleverse les
habitudes de celle-ci. Lamia I'a renvoie puis regrette sateget Chérifa revient, c’est
alors gue se noue une véritable romance de quartier, vouddnglier Chérifa refuse et
un beau jour elle disparait a nouveau, Lamia sur le bord de sorlibree eessaisit et
part mener son enquéte pour retrouver Chérifa mais sans issw@juggu ou un appel
du ‘Couvent des sceurs de notre dame des pauvres’ de Blida lui amuen&hérifa
était chez elles, Lamia part vite et fin tragique dleuve Chérifa morte aprés

I'accouchement mais le bébé est vivant, c’est une filkaenere la prénommat Louiza.

Harraga a été retenu lors de la sélection pour le Prix Femina 2005psams
autant qui lui soit attribué, il en est de méme avec ibe PR du Roman 2006. De
'autre coté de la rive le ministére de la Culture aigera refusé la sélection de
Harraga traduit en arabe dans le cadre de I'année de la cultube @ma Algérie en
2007.

En 2006, Sansal va pousser encore plus loin ses critiques, &w@ditiques
algériens, l'arabisation, les constantes nationales, fiislme et les archaismes de la
société algérienne, a leurs paroxysmes en publiant un essai owplyiEnphletPoste

restante : Alger. Lettres de colére et d’espoir a mes congpagrice qui lui vaudra le

1- SANSAL. B,Harraga, op. cit., p. 205.
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refus du visa d’importation et de diffusion délivré par la dicectu livre au ministere

de la Culture algérien.

En 2007, Sansal revient avec un autre eBstit éloge de la Mémoirdans la
collection Folio toujours chez Gallimard. Un récit d’histoirehéticé de I'Afrique du
nord depuis quatre mille ans. On a lI'impression qui tend a étre menfjue dans les
écrits de Sansal, I'élément historique est entrain de deuerirconstante qui revient

toujours.

L’année 2007 est également celle ou Sansal est recompenséepsanible de

son ceuvre du Prix Edward Glissant.

Nous n’avons pas tenu compte des écrits techniques de Sandatjuairde
nombreux textes et articles qui ne représentent pas vraimerdrétipour notre étude.
Cependant, nous avons préféré de reporter deux de ses &otitsal intime de
politique. Algérie, 40 ans aprg2003) coécrit avec quatre autres écrivains algériens et
Les Belles étrangere003) avec treize écrivains algériens, au troisieme cbagit
précisément dans un sous-chapitre intilLiffet anthologique et de la coécrityree

qui nous sera plus utile la-bas qu’ici.
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| — 5 - Conclusion

Plus haut dans la francophonie littéraire, nous avons cité unetidéfisimple
de la littérature francophone qui postule comme criteres d'ioeela langue et le
territoire. Pour Sansal ainsi que pottarraga I'appartenance a la littérature
francophone ne pose pas de problémes, le roman est écrit eaidrah¢Sansal vit

toujours a Boumerdes.

La littérature francophone algérienne, I'ensemble de I'cedereSansal, ses
prises de position et plus tard d’autres éléments que nous exposemmmdat venu,
sont autant d’éléments que la poétique postcoloniale interrogenet @necharge pour
ensuite nous permettre de connaitre comment tous ces élénsggacgnt dans une

dynamique synergétique pour articuldarraga sur son monde.
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DEUXIEME CHAPITRE

LA THEORIE POSTCOLONIALE
FRANCOPHONE
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Il — 1 - Introduction

Harraga, la littérature francophone algérienne et plus généralement |
littératures francophones dans leur ensemble, de par leursosituat la croisé des
langues et des cultures ont développé des traits spécifiquessqientarches d’analyse
des théories esthétiques occidentales semble ne plus en mesunerre compte.
Destinées lors de leur élaboration premiere a étre appticuées productions relevant
de cultures et de langues plus ou moins homogénes, ces approaesittésquent de
passer a coté de ce qui fait la singularité des productionsofpaones et de ne pas

porter suffisamment d’attention a leurs conditions particugidescréation.

Faut-il alors procéder a une refonte définitionnelle des giaatanalyse et des
notions théoriques pour les rendre plus opératoires et bien adaptésdorsgiie de la

guestion des littératures francophones ?

Lorsqu’on pense aux littératures francophones 'une des premjiggssons qui
nous vient a l'esprit est sans doute l'expérience de colonisaioses suites ;
bilinguisme, rapports dominant/dominé ou encore hybridité culturefamnque tel et
par conséquent ne serait-il pas plus abouti d’'intégrer le donh@l aux interrogations
et aux procédés d’analyse du fait littéraire francophone comnfenteles études
postcoloniales outre-Atlantique ? Ou encore faire appel a d'adigeplines voisines
de la littérature pour leurs emprunter quelgques concepts analyBtlesrs apporter
par la suite les modifications nécessaires dictées par dgsnegs pratiques liées aux

conditions de productions particulieres des littératures franceshon

Le caractere problématique des littératures francophonesargnqt’objet
d’étude dont nous avons examiner quelques aspects au chapitre prézgplelie a ce
titre la formulation de nouvelles interrogations et la prise@npte d’autres éléments
historiques, sociales, culturels et politiques dans leurs rappeetsle fait colonial, un
fait que la critique traditionnelle a souvent minimisé l'idtéet relégué jusqu’ici au
second plan, rendant du coup impossible de cerner la littératureophone dans sa
spécificité globale. C’est en réponse a cette inaptitudetetroen-prise en charge totale
ou partielle des éléments cités ci-dessus qu’une nouvelle &eprhc fait littéraire

postcolonial a vu le jour. D’abord dans les universités nord-amegisaiuis récupérée
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par quelques universitaires francais et transposée aux tiitgsafrancophones

postcoloniales.

Il nous semble donc impératif, avant d’'appliquer le concept deigpeét
postcoloniale & notre corpus d’étude, d’aborder cette nouvelle théatiexposer son
appareillage conceptuel théorique a savoir la poétique postcolodiedssaire a notre

travail de recherche.
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Il — 2 - Naissance d’une théorie

«lIgnorer ou négliger I'expérience superposée deentaux et des occidentaux,
I'interdépendance des terrains culturels ou cclateurs et colonisés ont coexisté et se
sont affrontés avec des projections autant qu'astes géographies, histoires et
narrations rivales, c’est manquer I'essentiel elgai se passe dans le monde  depuis

un siéclex»

Dans ce passage Edward Said, originaire de Palestine etsenafele littérature
comparée a l'université de Columbia a New York, met en gemdée la négligence
d’'un phénomeéne déterminant dans la compréhension de ce qui se passe mans not
monde depuis un siécle. Ce phénoméne n’est rien d’autre que celui datodes
civilisations orientale et occidentale, né suite a I'entsgpdes conquétes européennes
du monde qui ont débuté au XV siecle pour s’achever au XX sieécesuites et les
séquelles de cette expansion impériale sont encore perceptiptsistent méme apres
la fin du processus de décolonisation que le monde a connu versdia linpremiére

moitié du XX siécle et le début de la seconde moitié du nsicke.

Sur le plan culturel les traces générées par ce grand montdeneolonisations
sont des plus visibles, en particulier au niveau de la produdtiéraire des deux coté
celui du colonisateur et du colonisé. Cette littérature postcédodevient alors le lieu
privilégié de tension entre langues, de coexistence entre sisiyeboliques différents
et le foyer idéal pour les stéréotypes et les perceptionsogieain chacun se fait de

l'autre, bref ce que Edward Said appelle « narrations gvale

C'est sur cette littérature que, vers la fin des annéesarserdix, que des
théoriciens enseignant dans des universités ameéricaines etnsagsus de pays
anciennement colonisés ont élaboré une réflexion nouvelle surtéestiites, réflexion
qui envisage le fait littéraire tout en étant attentif aisaension historique et politique

donnant naissance a ce qu’on appelle outre-Atlantiguedstoloniale studies

1 - SAID, Edward, Culture et impérialismeTraduction francaise, Paris, Fayard-Le Monde
diplomatique, 2000, p.23.
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Parmi les noms les plus illustres et les plus influentcaehamp d’étude
interdisciplinaire on cite Edward Said avec la publication en 1978odeouvrage
fondateurL’Orientalisme : I'Orient créé par I'Occident dans lequel Said entreprend
de déconstruire le canon occidental de représentation de I'autee@irrence I'orient.
On peut également citer le nom de l'indien Homi Bhabha pour «jigss: analyses des
stéréotypes et des discours coloniaux et néocalrmaivent constituer une ethnologie critique
de 'occident. $, il réfute les oppositions binaires du soi et de I'autre Swid et plaide
pour le concept tres fécond d’hybridité culturelle et de linotatgrace auquel le
colonisé introduit chez le dominant un sentiment d’angoisse toutrefficiant d’une
double identité 'une qui lui est propre et l'autre acquise pdtatian. L’autre figure
emblématique de la pensée postcoloniale est I'indienne G&mtac qui reprend les
arguments de Derrida et de Bhabha dansne«erspective plus marxiste et féministe. De
plus elle s’interroge sur le réle de la productionlturelle dans l'opposition aux forces
dominantes. % Pour elle la domination dépasse le couple colonisé/colonisateur pour
englober toutes les situations de domination tel les minoritéssdartanes qui sont en

guelque sorte aussi colonisees

Il faut attendre 1989 pour que des universitaires australi@anatiens mettent
a lordre du jour une théorisation cohérente des études postcotorazkr la

publication deThe empire writes batkl'empire contre-attaque par I'écriture).

Dans les universités francaises, pourtant directement conpam&e type
d’études en raison du passé colonial de la France et du grand ndenpublications
venu d’espace autrefois colonisé, il faut attendre jusqu’a 1999 tkqaelle Jean-Marc
Moura publie son ouvragkittératures francophones et théorie postcoloniglé va
introduire les préoccupations postcoloniales dans la pensée unixeréitancaise

lorsqu’elle traite de la question des littératures francophones.

1 - SAID. Edward,L'Orientalisme : I'Orient créé par I'Occidentpréf. de Tzvetan Todorov ;

trad. de 'américain par Catherine Malamoud . i$a8euil, 1980.

2 - BARDOLPH. Jacquelinektudes postcoloniales et littératyrBaris : Honoré Champion,

2002, p.41.

3 - Ibid

4 -BILL. Ashcroft, GARETH. Griffiths, HELEN. Tiffin :The Empire Writes Back. Theory and
Practice in Post-Colonial Literaturetondon/New York: Routledge, 1989.
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Nous devons d’abord distinguer le terme « post-colonial » avet due
« postcolonial » sans tiret, le sens du premier esih: sens historique, donnant un repére
pour les années qui a partir de l'indépendanceélnidel en 1947 marquent une rupture radicale
dans les rapports entre les gouvernements europédmseste du globe [..3, c’est a dire la
période qui vient apres les indépendances. Dans le cas algédaieperiode
post-coloniale débute en 1962, c’est pourquoi dans un sous-chapitre précpdsms
de la littérature francophone algérienne de I'aprés indépend@aunseavons employé le
terme « post-colonial » avec tiret. Le sens du second, celuiays intéresse le plus,
«[...] définit 'ensemble d’une production littérairou méme culturelle en ce qu'elle a en
commun une langue donnée héritée de la colonisatiancause de ce passé un certain nombre
de traits partagés [.. 3% Ainsi le corpus postcolonial désigne I'ensemble des litiézat
durant et aprés la période coloniale et qui dans sa totaliigstaient pas avant la
colonisation, écrites dans la langue de I'ancien colonisatejueeke processus impérial
a foncierement affecté dans la mesure ou elles ont développétaim cewombre de
caractéristiques communes avec dautres littératures aganhu |'expérience

coloniale.

Mais le terme postcolonial ne désigne pas seulement cenlelesde production

littéraire, il est également un :

«[...] ensemble théorique interdisciplinaire ou pisciplinaire — sociologie,
psychanalyse, histoire, sciences politiques -stpierroge sur les discours, la

réécriture de I'histoire, I'évolution des mentékt et des imaginaires et se sent
concerné par une quantité croissante de donnémheot a l'identité — diasporas,
immigrés, appartenance plurielle, nativisme, matisme — ou encore au coulpe

domination/résistance [..)]>.3

On voit bien que le postcolonial est aussi un champ théoricqeeitjui fait
appel a toute sorte de disciplines relevant des sciences hsnairs®ciales et qui
s'intéresse presque a toutes les formes de la vie cuttw@titemporaine, car dans son

sens plus large le postcolonialisme est un courant de pensée philogughiqae, une

- BARDOLPH. J, Etudes postcoloniales et littératyf@aris : Honoré Champion, 2002, p.10.
2 - |bid.
3-1bid, p 11
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réflexion sur un phénomene qui a marqué l'histoire de 'humanité taigre et a
bouleversé les habitudes et les comportements des hommes, ce @h&moest rien
d’autre que le fait colonial qui: [«.], avec la révolution néolithique et la révadut
industrielle, est I'une des ruptures majeures éstidire de 'humanité»'. En ce sens la
littérature est particulierement symptomatique en ce quesiid’'une des manifestations
culturelles majeures directement et fortement affectéec@grrocessus. De ce fait la
littérature constitue un laboratoire idéal pour I'observation dastions, des stratégies
discursives, des procédés stylistiques et des modes de regtiéssmue le phénomene

impérial a suscité, perturbé, infléchi ou modifié.

Nous devons également opérer une seconde distinction ou plutét déenéler |
postcolonialisme du débat tiers-mondiste militant qui risque degigffer en raison
d’'un certains nombres de fausses similitudes. En effet, riertiendisme né aprées les
indépendances dans les années soixante est une idéologie qui pespoiesabilité du
sous-développement des pays du sud sur I'occident a cause de la tolgrisaisque
est de voir le tiers-mondisme saisir I'occasion du développemena thématique
postcoloniale pour se recycler et détourner par la suite le ghosialisme de ses
objectifs initiaux le cantonnant ainsi dans I'engagement etilianiisme politique. I
est a noter également que le postcolonialisme se confond paf@s le
postmodernisme en raison d'un certain nombre de traits communs, I'unecdautre
s'intéresse aux écrits marginaux, les situations minoritaitegncore la question de

I'engagement politique qui est centrale dans leurs interrogations

On peut se demander alors quel intérét représente cette evoapptbche pour
les ceuvres postcoloniales, dans quel sens oriente-t-elleréflesions et ses
guestionnements, qu’est-ce qu’est pris en charge par ellecdatype de littérature,

c’est ce que Jean-Marc Moura nous révele dans ce passage :

1- BOUDA. Etemad La Possession du monde. Poids et mesures de laisation Bruxelles:
Complexes, 2000, p.13.
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«[...], le postcolonialisme est I'une des rares thlelittéraires actuelles qui s’efforce
de rendre justice aux conditions de productiona@x conditions socio-culturelles

dans lesquelles s’ancre ce que nous appelorrsnlitté.»l

La premiére chose a noter est le caractére contemporaigttdettoéorie ce qui
est d0 a la récente émergence de son objet d'étude. En leSetlittératures
postcoloniales sont directement ou indirectement le produit de daisation et dont
I'existence pour I'essentiel d’entre elles n'avait pasiew dvant le vingtieme siécle. En
second lieu Moura nous renseigne sur lintérét que le postcoloniajrie aux
conditions de production de ces littératures c’est-a-djre] des conditions matérielles et
humaines vécues par les écrivains,[»7. il s'agit du champ littéraire qui domine la
production de I'ceuvre a savoir la vie de l'auteur, les institatiooncernées et tout ce
qui constitue I'univers extérieur qui enveloppe la production de I'ceetvgj@i entretient
avec elle des rapports plus ou moins directes. Au demeurant lestiaundi
socio-culturelles dans lesquelles I'ceuvre s’ancre représeletenéférent culturel de
I'ceuvre postcoloniale et dans ce cas-la celle-ci se distinguawdees littératures non-
postcoloniales par une mixité culturelle dont I'un (le référantucel) a été hérité de

I'ancien colonisateur et I'autre autochtone.

On doit également signaler que le postcolonialisme porte un imgrétulier
aux écrits coloniaux et pas seulement a ceux des colonisés alopis€s car d’'une
maniere ou d’'une autre ceux-la (les colonisateurs) ont été ewirdlussceé a leur tour
par les dominés et leur cultures, a cet égard rien n'estrplidateur que les écrits
exotiques qui porte en eux I'image que se fait 'européen dessauttures et peuples
les mythifiant ou tout simplement les dévalorisant. C’est dansens que Said a mené
sa réflexion en déconstruisant le canon occidentale de représeikati@utre et en

portant le soupcon sur les théories esthétiques européennes Isgraigntalistes.

1 - MOURA. J-M, «Sur quelques apports et apories de la théorie pdmtéale pour le
domaine francophone, in littératures postcoloniales et francophonitextes réunis par
Bessiére. Jean & Moura. Jean-MdParis, Honoré Champion, 2001, p 148-149.

2- MOURA. J-M, L’'Europe Littéraire et L'ailleurs Paris, PUF, Coll. Littératures européennes,
1998, p 175.
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Reste a savoir que la théorie postcoloniales est en contifo@lation «[...] la
démarche postcoloniale, loin de correspondre aystese clos, est en formation, [»?1 en
raison des enrichissements et des apports venus d’horizons divess,qae les
désaccords et les controverses entre chercheurs dont ellkolfgt, elle est pour
reprendre le terme de Jacqueline Bardolph un « chaftidomt les concepts et les
notions n’en sont pas encore définis avec précision. On peut dire qetatoe
problématique et controversé des études postcoloniales ajoetdr @rigine anglo-
saxonne a fortement retardé leur intégration aux horizons de rbebemt aux
préoccupations des universités francaises, il a fallut atter@®8 pour qu’un premier
livre Littérature francophone et théorie postcoloniale Jean-Marc Moura tente un
premier mariage entre les études postcoloniales et la franceglit@raire et ouvre des

pistes pour une théorie postcoloniale francophone.

1- MOURA. J-M, Exotisme et lettres francophon@saris, PUF, Coll Ecriture, 2003, p 193.
2- BARDOLPH. JEtudes postcoloniales et littératyfearis, Honoré Champion, 2002, p.10.
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Il — 3 - Pour une théorie postcoloniale francophone

Dans un article intitulé postcolonialisme et comparatisme @if le site vox-
poetica, Jean-Marc Moura attire I'attention sur l'intérét geygrésente le transfert des
études postcoloniales de leur contexte d’origine c’est-a-direoledenanglo-saxon au

champ francophone :

« Si elles perdent en quittant leur contexte d'ogime partie de leur force politique
quiy motiva leur irruption, les « théories vogages » (Edward Said) peuvent aussi
gagner a l'arrivée une puissance nouvelle, géédes décalages féconds entre champs

d’origine et d’accueil. »

Il est vrai que malgré les multiples similitudes en&e productions littéraires
postcoloniales anglophones et les productions francophones, celledistirsguent par
un certain nombre de traits qui lui sont propres, rendant quelque peuaintEpé
transposition littérale de I'approche postcoloniale anglo-saxonndesulittératures
francophones. Ce décalage qui appelle a l'acclimatation etdaptation de ce type
d’étude, (...] son importation dans le domaine francophoétenine une série d’inflexions
critiques [...].»%, constitue un enrichissement et une source de diversificatiomdéc
pour les études postcoloniales dans leur ensemble. C’est eregyas aous dit Moura
dans le passage su cité comme quoi la théorie postcolonialesrgiagn puissance a

son arrivé dans le monde littéraire francophone.

Toutefois cet intérét que représente I'accouplement de laomotiu
postcolonialsime et de la francophonie ne fait pas I'unanimitdigas universitaires
francais. Ainsi Jean-Louis Joubert ne dira-t-il pas au sugtla notion du
postcolonialisme que « [..clest une notion dont je n'ai pas encore vu Eeffité théorique.
Je la vois comme classificatrice, nominaliste. Par ailleurs, nombreux sont les écrivains

francophones, pour qui cette nouvelle approche est réductrice en tte lgseapporte

1 - MOURA. J-M, Postcolonialisme et comparatispibliotheque comparatiste, Vox-Poética,
20.05.2006, disponible sur le sitehttp://www.vox-poetica.org/sflgc/biblio/moura.html
Consulté le (07.07.2007).

2- MOURA, J-M,Exotisme et lettres francophoneg. cit, p 193.

3 - BONIFACE. Mongo-Mboussa, Entretien avec Joubestindouis,Le frangais langue
africaine revue Africultures, 15.08.2007, disponible sursite : http://www.africultures.com
(Consulté le 20.08.2007).
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exclusivement a leur condition postcolonial8laus n'existerions que parce qu'il y a eu la
colonisation»', on comprend bien les réticences de ces écrivains francophoues, le
travail d’écriture et la littérarité de leur écrits cer relégués au second plan pour ne
mettre I'accent que sur le phénomeéne qui a suscité ces productestsa-dire la
colonisation, c’est contre quoi Jean-Louis Joubert met en gdrae faut pas mettre la
notion de colonialisme & toutes les saus®sComment alors contourner ces obstacles en
vue d’intégrer les questionnements postcoloniaux au champ des étuéesrdd
francophones ? pour ce faire Jean-Marc Moura propose de croigeubesotions celle

de la francophonie et celle du postcolonialisme, le résultatederaisement est une
premiere différence qui apparait, entre la francophonie qui] €gupe les littératures de
leur environnement socioculturel pour privilégier médium linguistique (et le rapport a
I'ancienne métropole coloniale)[.»f , et la théorie postcoloniale qui « [inkiste sur une
détermination historique (et I'affirmation d’'unetanomie politique et culturelle) [..>}4, cette

différence donne lieu a quatre ordre de questionnements parfosneitetts :
Il - 3 — 1-L’identification des littératures postcoloniales

Lorsque les littératures francophones sont prises en chargda pé€orie
postcoloniale, elle le sont sous lI'angle de ce que Moura appekedétermination
historique » c’est-a-dire la mise en relief du fait colonehgice type de littérature, ce
qui offre un intérét majeur dans la distinction entre francopheaniepéenne telle les
littératures de la Belgique francophone et de la suisse ronmuide’ont pas connu
I'expérience de la colonisation, ainsi que le cas du Québecsyui ee titre un cas
particulier en raison d’'un certain nombre de facteurs et deitcmmiqu’il serait long
d’exposer ici, et entre les littératures francophones des ex-oédonsmme celle de
I'Afrique noire, du Maghreb, de l'océan indien, ... etc. Cependnta littérature
francaise qui représente le centre ne sera retenu dapeEupations postcoloniales
qgue celle des écrivains coloniaux comme ceux par exemple gue Vonsexpose au

chapitre premier darisa littérature algérienne des frangais

1 - Ibid. (Cité par Joubert. J-L, auteurs non-mentia)né

2 - |bid.
3- MOURA. J-M,Exotisme et lettres francophone®. cit, p 195.
4 - |bid.
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Prises sous cet aspect (le fait colonial), les littées francophones développent
une autre spécificité par rapport aux autres littératurest gi€elles s’insérent dans une
problématique transnationale c’est-a-dire qu’elles dépassenprepre cadre national
contrairement aux autres engagées dans une problématique leafian&xemple la

littérature nationale francgaise ou belges.

On arrive donc a lidentification des littératures francophonedgcplosiales
grace a la prise en compte du fait colonial, qui engendreapsuiie chez ces mémes
littératures le développement d’une problématique transnatipaal@ifférenciation des
autres problématiques nationales des littératures francophong®eenmes ou de la
littérature hexagonale. On peut également identifier désditires en faisant appel a la
notion de surconscience linguistique chez les écrivains francophaoescience de la
multiplicité des langues, expérience d’'une manigéclatement du discours, marqué par la
diglossie et le métissage [.»f , ce sentiment de co-présence de deux langues voir plus
chez I'écrivain francophone sera perceptible dans ses fgxtesxemple les arabismes
chez Sansal a commencer par le titre de notre cétfpusga, ce qu’'on ne trouve pas
dans les écrits caractérisés par un monolinguisme relatifarcd- par exemple. C'est
ainsi que les littératures francophones d’Afrique, des Antillesfc. se verront assignés

leur statut postcolonial.
Il — 3 — 2- Esthétique et contexte socio-culturel

Selon Moura il s'agit d’'une socio-critique qui privilégie letére culturel dans
les productions francophones. L'une des caractéristiques les plugsmpgates ceuvres
francophones postcoloniales et plus généralement I'ensemble des jomsluct
postcoloniales, c’est leur branchement sur un contexte socio-cytiuselou moins
autochtone développant ainsi une esthétique de résistance facwdal culturel
occidental. Seulement pour des raisons historico-politiques bien corinsesoir la
colonisation ou méme des raisons plus actuelles tel le néocdomgalou la

mondialisation dont la domination politique, économique mais aussitetisculturelle

' - A. Ricard,Littérature d'Afrique noire Cité par MOURA. J-M, in &ur quelques apports et
apories de la théorie postcoloniale pour le domaifrancophone», in littératures
postcoloniales et francophoniep. cit, p 161.
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est toujours celle de I'occident affecte considérablemertocgexte socio-culturel a
divers degrés donnant lieu a une sorte @®us-culture spécifique en ce qu'elle n'est ni
européenne ni africaine, [..3}, en tant que tel et par conséquent I'auteur francophone se
retrouve face a une impasse [..4 définissant des conditions particuliéres déation. Elle
pousse I'écrivain & une écriture du mimétisme gu.du documentaire [...}).2, C’est le cas par
exemple des débuts de la littérature francophone algériennenogigeavons vu plus
loin dans le premier chapitre, celle de I'assimilation etrdiométisme suivie de la dite
littérature ethnographique, on pourrait méme dire la méme chosepdspde la
littérature francophone algérienne des années quatre-vingt dix so@viEnements

tragiques ont fait d’elle une littérature de témoignage.

Cette approche du critere culturel comporte un grand risque @®littératures
postcoloniales. En effet, le travail d’écriture et la fdréé de ces ceuvres seront
relégués au second plan pour le compte du contenu comme le faiqguem@&harles
Bonn :

«Un survol de la majorité des recensions critiquaame des travaux universitaires sur
ces écrivains montre que, le plus souvent le irav@&criture est ignoré ou gommeé au

profit du contenuy®

On voit bien que ce type de lecture installe les littératdrascophones
postcoloniales dans la catégorie du documentaire et de linforrteiforivant de la
sorte de la reconnaissance de leur littérarité, voire no&miester par la suite leur statut
de littérature.

Il — 3 — 3-Les poétiques postcoloniales

Jean-Marc Moura prend soin d'utiliser « poétiques postcolonialespiuael,

car selon lui malgré la vocation généralisante de laqastipostcoloniale, celle-ci :

1 - MOURA. J-M, «Sur quelques apports et apories de la théorie pdstéale pour le
domaine francophone, inLittératures postcoloniales et francophonig, cit, p, 162

2-|dem, p 162-163.

3- BONN. Ch. Littérature maghrébine d’expression francaiBearis, Edicef/Aupelf, 1996, p 8.
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«[...], rend justice a la diversité des situations lindgigts et créatrices L35 s'agit de
répondre a des exigences de terrain, les conditions de producti@iréteu sein méme
de I'espace francophone qui different d’'une région a l'autre ertifondu référant
socio-culturel, ajoutons a cela l'usage du francais qui n'est ganéime chez un
écrivain algérien par exemple Sansal que chez un écrivdgaate ou antillais, c’'est a
quoi répond la marque du pluriel dans « poétiques postcolonialeshagaecsituation
de création particuliere correspond une poétique particuliere toatyam des axes

communs pour assurer ce qu’on pourrait appeler I'unité dans la téversi

L’étude de la poétique postcoloniale qui constitue le cceur de naualtde
recherche mérite une plus grande attention de notre part c’est ponogiscallons nous
y attarder un peu. On pourrait se demander d’emblé a quoi consiatiel@une telle
poétique ? Quelles sont les dimensions prises en charge padaglk les textes

postcoloniaux francophones ? C’est a quoi nous répond Moura dans lgepsissant :

«Une étude de poétique postcoloniale se concentlesir la situation d'énonciation

gue s’assigne I'ceuvre elle-méme (situation queuVta présuppose et gu’en retour
elle valide), et dont I'ensemble des signes déeitifes dans I'ceuvre peut étre  appelé

la scénographie. Celle-ci articule I'ceuvre et lenate et constitue l'inscription

[égitimante d’un texte”

Ainsi l'étude de la poétique postcoloniale est cadrée sur tiaatisin
d’énonciation que I'ceuvre construit par elle méme et non pasusdican d’énonciation
c'est-a-dire le concept «, [.lihguistique transféré au plan socio-historique].[»>. Cette
situation d’énonciation construite par I'ceuvre développe des signEsables qui
peuvent étre appelés scénographie, un concept relevant du domaiaeatiesé du
discours et qui a été développé par Dominique Maingueneau cheltegeste «A la
fois condition et produit, a la fois "dans" I'ceuete'hors" d'elle, cette scénographie constitue un

articulateur privilégié de I'ceuvre et du mongé. Ensuite le concept de scénographie a été

1 - MOURA. J-M, «Sur quelques apports et apories de la théorie jpdsméale pour le
domaine francophone, inLittératures postcoloniales et francophonig, cit, p 163.

2- MOURA. J-M, Littératures francophones et théorie postcoloniale. cit, p 109.

3 - lbid.

4 - MAINGUENEAU, Dominique,Le contexte de I'oeuvre littéraire ; Enonciatiorgrigain,
société op. cit, p 121.

-51-



repris par Jean-Marc Moura pour le compte de la théorie postcoldrdatmphone

comme le fait remarquer Charles Bonn :

« |l faut peut étre préciser que la notion de scéaplgie postcoloniale, et la relation
binaire qu’elle suppose, ont surtout été dévedsppar Moura, a la suite de
Maingueneau, alors que les anglosaxons dévelopsrantage la notion d’hybride,

ou du moins celle de I'entre-deux, [.»]1.

On voit bien qu’l s’agit de théorie postcoloniale francophone et d’'un
appareillage conceptuel nouveau, c’est en gros ce que nous avons W@xese plus
haut au sujet de l'acclimatation des études postcolonialeshampc francophone.
L’intérét de I'étude postcoloniale de la scénographie des ceuamsophones réside
dans le fait que celles-ci[«] s'inscrivent dans une situation d’énonciati(réelle) ou
coexistent des univers symboliques divers p2].'un de ces univers symbolique est hérité
de la colonisation, tandis que l'autre est autochtone, c’egueenous verrons dans le
guatrieme chapitre de notre travail ddarraga devient le lieu de rencontre ou
s’entremélent des symboles relevant de cultures difféerehte® algérienne arabo-
musulmane et l'autre frangaise occidentale. Moura nous apprena gatd que dans
cette situation de coexistence, la constructior’peuvre de son propre contexte énonciatif est a
la fois plus complexe et plus importante [»2].ce qui semble évident lorsqu’on se référe &
I'ancrage référentiel de ces ceuvres. Mais la scénograplse rissume pas uniquement
a la construction intrinséque de la situation d’énonciation par legelle est aussi
«[...] dominée par la scéne littéraire, qui confar€ceuvre son cadre pragmatique, associant
une position d’ « auteur » et une position de dipup [...]. »*, et dans le cas de I'écrivain
francophone «..], il s'agit d’établir son texte dans un miliénstable [..]», &commencer
par le plan linguistique qu’on sait tres bien gu'il est caractéraél’hétérolinguisme
chez un public récepteur mixte comme c’est le cas pour Safmdtelquestion a

laquelle fait face I'écrivain francophone consiste a faicom@aitre son texte [«.] sur

1 - BONN. Ch.,Scénographie postcoloniale et ambiguité tragiquesda littérature algérienne
de langue francaisalisponible sur le sitewww.limag.refer.orgp 2, (consulté le 10.07.2007).
2- MOURA. J-M :Littératures francophones et théorie postcoloniale. Cit, p 110.

3 - Ibid.

4- |dem, p 109.

5-ldem, p 110.
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une scéne littéraire occidentale qui lui est peopjme»’, ainsi I'ancienne puissance
coloniale devient le centre de reconnaissance et de consécdasomproductions
littéraires provenant de la périphérie avec tout l'arsedelstéréotypes et d'idées
précongues que peut avoir le canon occidental (principalemé&maee) a I'égard de

ces productions.

La scénographie que développe I'ceuvre postcoloniale francophone eedont
principal objectif est de répondre a toutes les exigences gueawons exposé ci-
dessus, suscite un certains nombre de stratégies et d'optionsliderrdent la

description et I'étude ..] fondent le projet d’une poétique postcoloaiaf’.

Jean-Marc Moura nous renseigne que I'étude de la poétique postcaioncile

a deux domaines :

«[...] en amont de la scénographie, les stratéggsva articuler I'entreprise d’écriture
sur une culture, un mouvement collectif, une theéet a la situer par rapport au champ

littéraire occidental, [...]»3

C’est ce que Jean-Marc Moura appelle la scénographie externdatppeue
nous retiendrons désormais dans notre travail, le second domaimeaedle ...], la
scénographie postcoloniale proprement dife., gue Jean-Marc Moura lui réserve
'appellation de scénographie interne. Mais avant d’exposer legl@gaorientations
théoriques de la poétique postcoloniale nous passerons brievememvieriar

scénographie en analyse du discours.
11-3-3-1- La scénographie en analyse du discours

Nous avons déja signalé que le concept de scénographie ralevaépart du
domaine de I'analyse du discours, ou il a été forgé par I'imanmianalyste du discours
le professeur Dominiqgue Maingueneau dans son ouvrdymuyelles tendances en

analyse du discoungaru en 1987 , pour réapparaitre ensuite dans différents ouvrages du

' - Ibid.
2 - |bid.
3 - Ibid.
4 - Ibid.

-53-



méme auteur telle contexte de I'ceuvre littéraire ; Enonciation, écrivainsetiété
(1993), ou encoreL:e discours littéraire ; Paratopie et scéne d’énonciai{d04}, on

se demande alors qu’entend Maingueneau par la scénographie ?

La scénographie ou scene d’énonciation d’une ceuvre/fe# fois condition et
produit, a la fois "dans" I'ceuvre et "hors" d'elbette scénographie constitue un articulateur
privilégié de I'ceuvre et du mond¢, condition parce qu'elle légitime Iinscription du
texte dans le monde, et produit parce qu’elle est présupposée parel'qei définit le
statut d’énonciateur et celui du coénonciateur, ainsi que I'gacspatio-temporel de
I’énonciation ce que Maingueneau appé&deographieet chronographie «[...] a partir
desquels se développe I'énonciatiofy. ce qui l'installe & I'intérieur de I'ceuvre, mais elle

est aussi " hors" I'ceuvre :

« La scénographie d'une ceuvre est elle-méme domarda Scene littéraire. C'est cette

derniére qui confére a I'ceuvre son cadre pragumtigssociant une position d"auteur

et une position de "public" [...}}4

Nous avons déja dit que la scénographie constitue l'inscriptiomi@gite d’'un
texte, c’est-a-dire son insertion dans le champ littéraogne englobante), celle-ci
correspond dans notre étude a ce qu'on a appelé plus haut la scénograghie &
laquelle on rattache également la scene générique qui[e3tdéfinit par les genres de
discours particuliers»®, le roman, le théatre par exemple chacun d’eux implique une
scene speécifique, définit son mode de circulation ainsi que le suppdériel qui

différe d’'un genre de discours a un autre.

1 - Nous avons choisi les ouvrages ou Maingueneawabda scénographie dans le discours
littéraire plus en rapport avec notre travail dehexche.

2 - MAINGUENEAU. D, Le contexte de I'oeuvre littéraire ; Enonciatiorgrigain, société
op.cit, 121.

3 - MAINGUENEAU. D, Le discours littéraire ; Paratopie et scéne d’éniation, Paris,
Armand Colin, Coll. U. Lettres, 2004, p 192.

4- |dem, p 123.

5 - MAINGUENEAU. D, «Scene d’énonciation, in CHARAUDEAU. P & MAINGUENEAU.

D, Dictionnaire d'analyse du discourParis, Seuil, 2002, p 516.
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Reste & savoir que la scénographie s'identifie ; « sbase d’indices variés
repérables dans le texte ou le paratexte, [1.].om dispose donc d’un certains nombre
d’indices repérables dans le texte ou le paratexte de I'ceuvreqgsiaident a identifier
la scénographie, c’est ce que nous verrons d¥awgaga dans les deux derniers

chapitres de notre travail.
[1-3-3-2- L'ceuvre et le champ littéraire (la scénotpphie externe)

C’est la le premier domaine auquel s’intéresse la poétiquegbasiale. Il est a
noter que l'articulation de I'ceuvre postcoloniale francophone supl@mne va pas de
soi, il s’agit en réalité d’'un processus de légitimation corgbpii répond a un nombre
considérable d’exigences, forcant d'un coté I'auteur a adoptestadgégies qui vise a
rendre possible I'inscription de son texte sur le monde, et de I'auégrer le champ
littéraire qui préexiste a I'ceuvre mais qui contribue d’'un@iéra ou d’une autre a son
établissement. Il est question ici de la scénographie extierieeuvre postcoloniale,

comment dans ce cas la I'ceuvre parvient-elle a s’agticuir son monde ?

BN

Répondre a cette question impligue la convocation d'un certain nombre
d’aspects, a commencer par l'esthétique de la résistdnoe, des caractéristique
majeures des littératures postcoloniales surtout celleg®aitant les indépendances,
cette résistance vise en fait la défense et lillustratde la culture autochtone
dévalorisée face a I'imposant et glorieux model culturel europ&essi paradoxale que
cela puisse paraitre cette esthétique de la résisttnoette volonté de ressusciter une
culture originelle a été inspiré par les travaux et lesamties des anthropologues
européens sur les civilisations des peuples auxquels appartieeseatteurs, comme

ce fut le cas de la négritude par exemple. Pour Moura :

« Cette articulation de la création sur une anthrogie! [...] recoit dans les ceuvres
la formes d'un dispositif poétique de soudurg, [qui a pour horizon la fondation d’'une

communauté»?

1 - MAINGUENEAU. D, Le discours littéraire ; Paratopie et scéne d'énation, op. cit, p
192.
2- MOURA. J-M,Littératures francophones et théorie postcoloniale cit, p 114.
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C’est exactement ce qui s'est passé avec la négritudertaine ethnologues
européens ont encouragé les noirs de tous les pays a se[sdntir membre d'une
communauté négro-africaine culturellement homogshela littérature devient alors un
moyen d’existence culturelle et d’affirmation identitaireime communauté longtemps

dévalorisée et considérée comme primitive.

L’autre aspect consiste a ce que peuvent avoir les anthologiessdesuvres
comme effet sur la construction de leur lieu d’énonciation. Eet,dfnthologie comme
le fait remarquer Moura est[«] un moyen dynamique de construire le lieu didgciation
d’'une ceuvre»®, c’est-a-dire que la construction du lieu d’énonciation par lee@st
influencé par les ceuvres qui proviennent naturellement du méraeeegp’elle, qui lui
préexistent et qui sont regroupées dans des anthologies, I'exensplentmlogies
négro-africaines sont sans doute les plus parlantes a caitte €gpendant l'intérét des
anthologies ne se résume pas uniquement a influencer la coostraltin lieu
d’énonciation d’'une ceuvre, elles visent en premier lieu la recssaree de I'ceuvre
postcoloniale sur la scene occidentale, méme si celle-laiguee fpas dans une
anthologie. En effet, par les anthologies on dote un espace piyghdiune qualité
précieuse, c’est la reconnaissance que cette espace est guiodiectittérature et par

conséquent les ceuvres en provenance de cet espace seront@essioidme telle.

Le dernier aspect est ce que Moura appelle « I'accompaghénéamique », il
s’agit pour I'écrivain postcolonial, en raison de sa situatiorppérique, de s’exprimer
sans cesse sur sa création, de donner des explications et derdéveens de son
ceuvre pour des publics dont I'horizon d’attente doit étre en quelquepsépi@rer pour
recevoir son ceuvre, ceci s’accomplie par différents moyelss lés interview
journalistiques, les soirées littéraires ou encore lorgdiois de conférences.
L’accompagnement théorique concerne également le discoutpergur ce type de
production, dans le cas des littératures francophones postcolpitialagit du discours
critique des deux cotés de la rive méditerranéenne, adtésemple on cite pour la

littérature maghrébine francophone des noms de critiques conmaelk&bir Khatibi

1-|dem, p 113.
2-|dem, p 115.
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(1938-), Ahmed Lanasri (1947-), et de I'autre coté de la rivequidine Arnaud (1934-
1987), Jean Déjeux (1921-1993), Charles Bonn (1942-), ...etc. pour n'en citlysque

plus illustres.

C’est ainsi que 'ceuvre postcoloniale francophone s’articuls@ummonde par

le biais de la scénographie externe dont nous avons abordé les priraspacts.
[1-3-3-3- La scénographie postcoloniale (scénogramhinterne)

Le deuxieme domaine qu'interroge la poétique postcoloniale sséteographie
interne aux ceuvres postcoloniaux, il s’agit de la construction pl@s-@e de leurs
propres contextes énonciatifs, contexte qui constitue le support dexiatenee des
univers symboliques différents, on pourrait donc se demander sur gxets se

positionne I'ceuvre pour construire son propre cadre énonciatif ?

Jean-Marc Moura, nous apprend qu’il s’agit de trois principaux axes sel
lesquels I'ceuvre postcoloniale présuppose et construit son contextaéihofu dela
de ces trois axes, Moura explore une autre piste dans la sqémegvastcoloniale, qui
consiste a prendre en considération une donnée importante des ceuvi@srpalss,

celle del’hybridité générique

Il s’agit en premier lieu de ce que Moura appelle « Une voix liaites 3,
comme tout texte I'ceuvre postcoloniale est rapportge],«a une origine énonciative, a
une voix qui atteste ce qui est dif, ca pourrait &tre le personnage principal, ou l'auteur
lui-méme qui raconte I'histoire. La maniere dont la scénogragéie son rapport a
cette voix est appeléeethos comme le note Moura : «’ethos peut étre tenu pour la
maniére dont la scénographie gere son rapport & cebix. ». Dans les oceuvres
postcoloniales cette voix est généralement assignée a un perstypiqge, exemple ;
griot africain, conteur arabe ou tout simplement un personnageseapaéf d'une
catégorie dominée, ... etc. Face a la domination du colomisaeencore les nouveaux

puissants qui lui ont succédé aprés les indépendances, cettestonaturellement

1- MOURA. J-M, Littératures francophones et théorie postcoloniale. cit, p 122.
2 - |bid.
3 - Ibid.
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précaire, elle amenée pour compenser sa précarité a s'exglfiame maniére (lethog
plus éclatante, caractérisée par une forte sensibild@ét-ce qui explique selon F. Fanon
le : «[...] style heurté, fortement imagé [»]. De l'intellectuel colonisé, remarque qu’on
peut généraliser sans risque aux autres opprimés qui se retrdamsrdes situations de
dominés et pas seulement les intellectuels colonisés, parpkxdes opposants aux
régimes corrompus et totalitaires qui ont succédé aux colonisateurencore les
femmes dans les sociétés plus masculines. Cette voix selora Mstrcelle d'un
personnage problématique, elle et .ksituée sur une limite, une frontiére renvolyarune

fondamentale précarité liée aux bouleversements@ix puis postcoloniaux [...i>.2.

Le second axe renvoie a la construction d’'un espace de eredgpar I'ceuvre
postcoloniale, il s’agit de la maniere selon laquelle I'ceuMebaote son espace
d’énonciation, selon Moura : l&oceuvre francophone construit d’'une maniere insistason
espace d’énonciation : c’est I'un des signes les pianifestes des littératures coloniales et
postcolonialesy®, cette insistance vise rien moins qu’une inscription sur e diune
culture ancestrale. Annexé a I'empire colonial ce lieu se eqibhi et investi par la
culture importée du dominateur, qui en s’appropriant ce lieu im@oseltire et écarte
du coup la culture autochtone. L'ceuvre postcoloniale tente ainanpadéfinition forte
de I'espace d’énonciatidrd’établir des liens entre une culture originelle et un lieu, une
manceuvre par laquelle I'ceuvre tente de se réapproprier récdgérer ce lieu. En ce
faisant, I'espace d’énonciation de I'ceuvre postcoloniale deuietieu de coexistence
entre univers symboliques différents renvoyant chacun a une cultiéesdies dont
'une a été importée et imposée a ce lieu et 'autre awdnehtinvestie dans un lieu qui
lui revient de droit. Mais cela n’exclu pas qu’'il y ait deavoes postcoloniales qui
tentent d’effacer tout lien de son origine avec cet espaes, @ent ¢...] en effet rien
moins qu’une inscription dans la tradition europeer...].»", ceci est trés fréquent surtout

en période coloniale et qu’on peut également rencontrer dans des proddmes

- FANON. Franzles damnés de la tesrpréf Sartre. Jean-Paul, Paris, Gallimard, Gllio,
1961, p 152.

2-MOURA. J-M, Littératures francophones et théorie postcoloniale. cit, p 127.

3-ldem, p 129.

4 - lbid.

5 - |bid.
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les indépendances, notamment chez les nostalgiques de I'époquealeolGrt espace

d’énonciation correspond a ce que Maingueneau appéatgographie

Le troisieme et dernier axe désigne ce que Moura appelleecherche d'une

continuité temporelle

« L'ceuvre postcoloniale veut s’inscrire dans le terdpsamique de la recherche, entre
tradition culturelle autochtone et tradition litife européenne. Elle insére par la son

énonciation dans une temporalité de I’approprilal‘eiotive.»l

Il est question ici d’une recherche et d’'une exploration du passéue de
renouer avec les traditions culturelles des origines maisi a’intégrer ce passé a la vie
du présent, un présent marqué surtout par la domination culturelle disetdar, ainsi
I’énonciation de I'ceuvre postcoloniale se branchera sur le tempessiourcement et de
I'appropriation, ce temps de I'énonciation désidgmechronographiede I'ceuvre. Pour
Moura cette recherche et cette exploration du passé donneat «€rois types narratifs

importants :

- laréinterprétation d'anciennes luttes capablassgirer le présent ...
- le récit de la communauté perdu, insistant sutdaifjude de la vie traditionnelle ...
- ce quon peut appeler «l'autobiographie symboliguau sens ou lauteur,

racontant son passeé, résume par la I'accés demopuple a I’indépendance>>.2.

On voit bien que la référence au passeé vise a éclairpréisent, I'inspirer et
probablement trouver des solutions a ses difficultés, ainsi quéentative de
reconstituer une communauté dispersée cherchant a trouver un appue gessé de

celle-ci, enfin par le recours a lautobiographie, l'auteusvient une figure

représentative de I'histoire d’une collectivité.

Selon Moura : «’hybridité générique semble la régle pour les cesyostcoloniales,
[..]. » il s'agit donc d'une remise en question de la typologie desgdréritée de la

tradition littéraire occidentale, car on sait bien que legagehabituels tel le roman ou

1-|dem, p 131.
2-|dem, p 134-135.
3-ldem, p 136.
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le théatre se sont développés essentiellement en occidest lat suite importés dans
les pays colonisés. Moura affirme que cette donné suggere deewsm®s orientations

d’études :

« - passage d'un genre ou d’une forme littéraireochtbne a un genre ou une forme
occidentaux ...
- appropriation d'un genre littéraire ocaidal ... conduit souvent a une hésitation
générique ...
- inscription de I'ceuvre dans une traditiotéliaire francophone [...] : le cas le plus
net s'observe sans doute dans les mudtiplmans maghrébins sollicitaNedjma

de Kateb et attestant ainsi son statut defofdateur »*

En raison du cheminement différent dans le développement dediéiotra
littéraire autochtone et celle européenne, la typologie dieseg respective n’'est pas la
méme, face a cette situation s'offre a I'auteur postcologidlécrit dans la langue de
l'autre et qui adresse une grande part de ses écritsautref I'option de passer a ses
genres et de les adopter s'’il veut que son ceuvre soit plus ptedi®rizon d’attente
du public étranger. Ce passage qu’on peut considérer comme und’appepriation
n‘est pas pour autant sans conséquences, car il comporte un cenanse
d’infléchissements génériques, di certainement a des calque®pglieat entre les
genres propres de lauteur et les genres seconds ou importésiagme bien les
hésitations génériquegue ressente l'auteur postcolonial dans de telles circonstances
L’auteur postcolonial peut encore, et ceci en dépit de lavelaticente émergence des
littératures francophones, s’inscrire dans la lignée de szeileMoura nous cite
'exemple deNedjmade Kateb, dont beaucoup d’écrivains maghrébins s’en réclament a

commencer par I'un des plus illustres a savoir Rachid Boudjedra.

A noter également que I'étude de la poétique postcolonialers'sse a tout ce
que le texte postcolonial ou le paratexte peuvent offrir commdiee a cet égard,
comme le souligne Moura :L¥étude postcoloniale s’attache aux indices textunals aussi
au paratexte [...»>. Ainsi I'hybridité générique instaure ce que Moura appelle up.] «

débat intertextuel entre la tradition littérairengéque occidentale et la tradition autochtone,

1-Idem, p 136-137.
2-|dem, p 137.
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[..]. » , ce qui constitue une richesse considérable pour ces littéraingsjue pour
'ensemble de la littérature mondiale. En inventant des formoeselles et des genres
hybrides, ces littératures stimulent les théories esthétigadisionnelles et les obligent

a changer leur mode de lecture et leur conception du faitiré
Il - 3-4- La rencontre avec d’autres champs critiqes

Nous arrivons au quatriéme ordre de questionnement, né du croisgenén
francophonie et des études postcoloniales. Nous savons déja gaisdance de la
théorie postcoloniale a eu lieu d’abord dans le monde anglo-saxon etrgisem des
multiples similitudes entre son objet d’étude et celui d&&ditures francophones, leurs
rencontres devraient en principe s’effectuer sans probleme, cexaus I'avons vu,
n'est pas tout a fait le cas en raison des réserves épaseguelques universitaires
francais et auteurs francophones. Mais les études postcolonialgsé les obstacles et
les difficultés, tendent aujourd’hui a s'imposer dans les étudasdphones, car plus en
phase avec l'actualité politique et culturelle d’'un monde cosmopplitse rapproche
de plus en plus dans une logique de globalisation sans frontieresittéestures
francophones pourront également croiser, outre les littératungtopdnones, les
littératures hispanophones, lusophones et plus largement towgedittéatures
europhones dans une perspective comparatiste, faisant du faiatolmmmun a toutes
ces productions une clé dentrée puissante a une meilleure cemgpi@h de la
spécificité d'un type de littérature dont les stratégiecul@ves, les modes de
représentation et le fonctionnement ne répondent plus aux modéxtdees des
théories occidentales traditionnelles, les contraignant aineeaévision et une remise

en question de leur conception du fait littéraire.

Nous avons également vu que le postcolonialisme rencontre lesypéatons
du postmodernisme tout en marquant ce qui le distingue en ce qu’rogeeune

expression artistique récente liée au phénomeéne de colonisation.

1-ldem.

-61-



Il — 4- Conclusion

Au terme de ce chapitre on s’est rendu compte que la partiéudes littératures
francophones appelle avec insistance a une adaptation théoriquse cdparendre
compte de ce qui fait leur singularité. La théorie postcoloiaes débuts surtout dans
le monde francophone, semble étre prometteuse en ce qu’elle fadmuieuvelles
interrogations et intégre a ses questionnements des préoccupddomsemiere
importance dans ce type de littérature a savoir le féonad, la dimension politique ou

encore leur ancrage socio-culturel.

A la lumiére surtout des apports de I'histoire et de la politimas aussi
d’autres champs disciplinaires relevant des sciences humairsexiales, la théorie
postcoloniale francophone apporte de nouveaux éclaircissements aukttéaages
francophones donnant lieu a une nouvelle lecture de ceux-ci. Larli#éde ces
productions ne sera pas, cependant, reléguée au second plarraglieisement prise

en charge par I'étude de la poétique postcoloniale.

C’est de I'application de ce nouveau procédé analytique qu’ilggesstion dans
la deux derniers chapitres de notre travail. Ainsi nous espa@te a I'étude de
la poétiqgue postcoloniale donner une nouvelle lecture a notre cétauaga, et

comprendre mieux les portées de cette ceuvre.
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TROISIEME CHAPITRE

LA SCENOGRAPHIE EXTERNE DE
"HARRAGA"
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1l — 1- Introduction

Comme toute ceuvrdiarraga est dominée par un champ littéraire qui lui
confere son cadre pragmatique, la seule différence réside sdanstatut de roman
francophone postcolonial. Différence gHarraga partage évidemment avec d’autres
productions littéraires qui ont subi I'expérience de la colonisatibigu’on appelle
souvent les littératures émergentes par différenciatiodittistures institutionnalisées
essentiellement européennes et nord-américaines. C'esi@atesce statut, qu’on a vu
plus haut qu’il est considéré comme périphérique, qui rend un peu plusidaliffi
I'établissement deHarraga et complique sa réception, d’'ou la nécessité d'une

scénographie capable de garantir l'articulation du romaresuohde.

La scénographie externe Harraga, premier volé de notre étude de la poétique
postcoloniale, serait donc cet ensemble d’éléments non-lit€rairextratextuels qui
sont autant de stratégies et de dispositifs d’appui qui assurenteailfeure réception a
Harraga par un double public; occidental principalement francais et awioeht
principalement algérien. Mais ils permettent aussi de situsyman dans le monde en
le branchant sur un contexte socio-culturel problématique car fortaaffecte par des
bouleversements tel la colonisation francaise, le processua décolonisation, les
nouveaux régimes qui ont gouverné I'Algérie aprés l'indépendancentt le
terrorisme qui a frappé de plein fouet la société algérienng léa années quatre-vingt

dix et jusqu’a nos jours.

Il s’agit donc dans ce chapitre d’examiner ces différentagégies et techniques
d’appui qui assurent &larraga une réception et un positionnement socio-culturel a
commencer par I'effet thématique, c'est-a-dire le conterunvétif sur la réalité socio-
politique de [I'Algérie gu'apporteHarraga Ce qui pose un léger probleme de
rattachement car selon Charles Bonn I'effet anthropologigeléverait plutdt de la

scénographie interne puisqu’il s’agit du contenu de I'ceuvre, alorsMaoera et dont

! - Dans notre cas il s'agit plutdt d’effet thémaitig une 1égére nuance le différencie de I'effet
anthropologique qui est beaucoup plus caractéuistides premieres ceuvres francophones,
celles qui reprenaient le savoir anthropologiquetié essentiellement par des scientifiques
européens, dans leurs ceuvres.
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nous avons signalé plus haut qu’'on s’appuiera essentiellement staveestl'insére
plutét dans la scénographie externe, on pourrait trés bien comprentreattiétide
puisque l'actualité politique, les réalités sociales et méiagente du public récepteur
provoquent en quelque sorte et commanditent la thématique et le cdetelanraga,
c’est pourquoi nous avons préféré aborder I'effet thématique dansétegaphie
externe. Ensuite, nous examinerons comment les anthologies dandldsstigare
Sansal et les ouvrages co-écrits avec d’autres écrivaitisigent a I'établissement de
Harraga, pour terminer avec ce que nous avons présenté dans le chapitrdemte
comme accompagnement théorique auquel nous rattacherons d’agtrents| qui

participent de la méme logique.

-65-



Il — 2 - L'effet thématique sur la réception deHarraga

PourHarraga, il s’agit plus de I'effet de son contenu thématique queail®ir
anthropologique, car a la différence des premieres ceuvresoftaomes ou méme
certaines plus contemporaines qui S’appuyaient principalementesuagports des
travaux anthropologiques menés la plus part du temps par des spiestificcidentaux,
comme nous l'avons déja vu plus hadgrraga par sa thématique tres en phase avec
I'actualité socio-politique de I'Algérie ainsi qu'une présemtes ou moins forte de
I'élément historique, influe considérablement sur sa réceptiomt nous le verrons
dans ce qui suit. Etudier I'effet que peut avoir la thématiqueHdeaga sur sa
réception voila en somme |'objectif de ce sous-chapitre, daregit plus de la mise en
exergue de l'intérét que représentent les themes abordéklaaaga pour sa réception

gue d’'une analyse thématique proprement dite.

Boualem Sansal situe l'histoire ddarraga dans le début des années 2000
comme il le confirme lui méme dans un entretien que nous aéasnentionné : de
la situe au début des années 2000, [»-].I'actualité politique et les réalités sociales des
algériens de ces années-la sont trés présentes danséitjue deHarraga, ainsi que
la référence constante a I'histoire, c’est ce que nous nous pregpds Voir point par

point.

DansHarraga, l'auteur porte un regard incisif sur la société algériertnses
archaismes selon lui, il dénonce I'intégrisme islamlstégrrorisme qui déchire le pays,
le manque de démocratie, la corruption des hommes politiqueseakyéoref tous le
maux de la société algérienne, ce branchement sur le conbextepslitique algérien
est une dimension essentiel que la poétique postcoloniale prend ee. &raeffet, la
condition d'écrivain francophone postcoloniale et le statut périphéridpietoute
production littéraire hors 'hexagone comme c’est le cas de Sans@Harraga, ont
fait que le public étranger ne s’intéresse a ces ceuvredamsele but de s'informer sur
ces sociétés, le travail d’écriture, la littéraritélest alors le pas au bénéfice du contenu,

ce qui dans un certain sens nuit considérablement a la qutéréile deHarraga

1 - BARRADA. Hamid, GAILLARD. Philippe Entretienavec Sansal. B Tout ce que j'écris
est vral, op.cit, (consulté le 24.07.2007).
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d’autant plus que I'actualité politique et I'extréme violence qudanu I'Algérie dans
les années qui ont suivies l'arrét du processus é€lectoral nibrqu@ renforcer cette
attente chez le public étranger, c’est-a-dire a n'y voir ddagaga qu’'un simple

témoignage sur ce qui se passe dans cette partie du monde.

A son insuHarraga est réduite a un simple écrit documentaire, au mieux elle
reléverait de la littérature d’'urgence et de circonstaficee trouve que Sansal est
parfaitement conscient de ce phénomene comme il le confirme wa entretien «
[...]les lecteurs étrangers, au dela de I'écritwrest peut-étre I'aspect documentaire qui les
intéresse»', on peut trés bien penser que cette conscience chez I'éadiwdin valeur
documentaire que représentent ses écrits pour le public étiafigence son écriture

et surtout la thématique traitée.

D’un coté on peut voir dans le branchement du roman sur cette eessouial-
culturel algérien quelque chose de négative, mais de l'autre’estécette vision méme
qui consiste a n'y voir en lui qu'un simple document informatif quidssure sa
promotion parmi le public étranger, et il semble que l'auteur niEsd du tout
embarrassé par ce type de réception comme on peut le sextiladéhématique de
Harragatres en phase avec I'actualité politique et les réadivégles de I'Algérie, ainsi
gue dans les multiples entretiens de Sansal ou il affiaitertvolontairement des sujets
liés a la culture et aux réalités sociales algériennesneohas questions de la langue,
I'identité, I'histoire, la politique, la religion ou encore la qies de l'immigration
clandestine, c’est ce qu’'on trouve si bien résumé dans leengrmetien que nous

venons de citer juste plus haut :

Lebdai. Benaouda : Mais cette Algérie vous obseéde quand méme, comnus no

tous...»

B. Sansal : ®est mon pays»

1 - BENAOUDA. Lebdai, Entretien avec Sansal. B iDans une quéte perpétuelle. Le
douloureux accouchement op. cit. (consulté le 04.07.2007).
2 - |bid.
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Nous avons déja signalé dans la présentation des éléments bgrhitities de
Sansal quédarraga est I'histoire de Lamia, et c’est a travers le parcoowsmenté de
celle-ci que sont traitées les questions que nous venons de menti@musegvons vu
également que c’est Lamia qui assure le réle de nagatiootre sens ce détail est de
premiere importance dans la mesure ou le choix d’'une femme cgemsennage
principale constitue une porte d’entrée puissante au trés daljeatde la condition des
femmes dans les sociétés arabo-musulmanes, notamment d& sdgerienne. Mais
avant d’examiner I'intérét que représente ce théeme, passansrd’en revu le paratexte
du roman et le vraisemblant théme de l'immigration clandestuquel il semble

renvoyer.
[l - 2 — 1- "Harraga" un paratexte, un theme

Commencons par le paratexte "Harraga" dont nous avons déja explisgs,
il s’agit d’un arabisme signifiant littéralement « bruleur rdete » ce qui revoie aux
immigrés clandestins. A premiére vue la premiere idéenqus passe par I'esprit est
gue I'ceuvre traite d’un sujet d’actualité, celui de I'imnaiipn clandestine. Ces milliers
de jeunes issus des pays pauvres du sud en l'occurrence demna)ggui tentent par
tous les moyens de quitter la misére de leurs pays pour rejdiBliterados européen
ou pour reprendre les termes du roman « la Terre prorhiseettant leurs vies en péril
et bravant tous le dangers. Un tel sujet d’actualité et quiecne pratiquement le
monde entier, les pays pauvres comme les pays riches eap&ment I'attention du
lecteur que nous appellerons également désormais le coénons&teule vocabulaire
de l'analyse du discours. Il s’agit donc d’une double co-énonciagopublic francais
et plus généralement européens trés attentifs a ce th@rdeezdement concerné par
ce phénomeéne dimmigration clandestine, ainsi que le public abgéste plus
généralement maghrébin voir africain, car il en va de mgme ce public dont les
candidats a I'immigration clandestine sont les compatridiss nous avons signalé
auparavant que ce paratexte doit étre beaucoup plus considéré dangnson s

symboliqué, ce qui n'exclu pas totalement la présence d’'une entreprisenijiation

1 - SANSAL. B,Harraga, op. cit, p. 189.
2 - Nous vous renvoyons a la page (34-35) de ce ntéamail, ou il y a I'explication de ce
détail.
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clandestine danslarraga. Il s’agit de Sofiane le petit frere de Lamia, fermement
convaincu de partir au risque d’y laisser sa vieMigux vaut mourir ailleurs que vivre
ici | »* & cette histoire Sansal réserve environ trois pages (45-48448but du roman,
ou il attire I'attention sur le triste sort qui attend lesrégas et nous livre une

description poignante du destin funeste de ces candidats adjiation clandestine :

«On le voit, ce sont les chaines du satellite quigae au pays les images de leurs
corps échoués sur les rochers, ballottés parldes, ffrigorifiés, asphyxiés, écrasés,
[...]. Comme si nous n'en savions pas assez, lesadms ont inventé pour nous de

nouvelles fagcons de mouri

On peut trées bien imaginer ce que peut avoir une tel descrigtionle
coénonciateur, celle-ci suscite forcément la compassion v@memprovoquer des
réactions surtout chez les militants en faveur des peuples disigmélons que des
allusions a cette histoire de Sofiane sont faites de temgsneps a mesure qu’on

avance dans le texte.

Toutefois le theme de Iimmigration clandestine ne sédipas dans le roman
uniguement aux trois pages signalées plus haut, ce sujet reve&nt@a peu plus de
détails & mesure gu’on se rapproche de la fin, ou Sansal lui cemrsdier fois-ci tout un
chapitre (187-205). C’est par lintermédiaire d'un film documentade la chaine
franco-allemande Arte qui traite justement de ce sujet,agedstion de I'immigration
clandestine refait surface dans le roman. Ce documenttirgce le parcours des
harragas depuis le début de leur périple périlleux, en exposanoiés qui conduisent
a une telle entreprise, en décrivant le paysage african toute la lourdeur de la
misere qui pése sur lui et I'espoir que se font ces candidats swenir meilleur qui les
attend la-bas de l'autre coté de la mer, les raisons degaamaviennent plus fortes et
plus convaincantes, méme Lamia fut un moment acquise par leur«@el beau réve,
nous serions tellement tentés de les suwtee réve va cependant se heurter au mur de la

réalité, et les harragas vont se retrouver livrés a kairdes impitoyables et mercantiles

1 - SANSAL. B,Harraga, op. cit, p. 45.
2 - |dem. p 47.
3 - Idem. p 189.
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passeurs qui les entassent dans des embarcations de fortunes tpper fligale ou
certains y laisserons leurs vies, la misére qu’ils tentade fuir en a rattrapé plusieurs
d’entre eux, pour Lamia ce reportage a ravivé ses chagrirSaofiane, son frere, elle

dira :

«Jamais un reportage ne m'a autant émue, parcescgieg concernée mais aussi parce
gu’il a su montré quelles implacables épreuvesnisére impose a ceux qui ont la

prétention de vouloir lui échappell.

On retient de ce passage deux choses importantes, la prestiépgeece qui
nous concerne attire plus notre intérét, Lamia est émue pactenentaire parce qu'il
traite d’un sujet qui la concerne, son frere est un harragsedonde chose c’est que le
theme de 'immigration clandestine est lié a d’autres tis¢mo@t aussi actuels que lui, a
savoir I'écart entre pays pauvres du sud et pays riches du noadpguir conséquence
le déplacement des populations. En somme, nous pouvons voir danhs|le falest une
chaine occidentale qui réalise ce reportage, une attestatiograshd intérét que

représente ce theme chez le public étranger, essentiellentaéntal.

L’essentiel pour nous était de souligner I'intérét que reprédangeloitation
d’'un tel sujet, certes a un degré relativement moindre comoos I'avons signalé
maintes fois au cours de ce travail puisque il n'occupe qu’unitchaje 18 pages et
guelques pages au début du roman par rapport au volume total du romantiffiiesa c
272 pages, pour la réception de l'ceuvre. Un theme comme celui-l&nesoi
intéressant, tout simplement parce qu'’il est d’actualitéuatte a la vie de tous les jours
des gens de part et d’autre de la méditerrané, selon urgetréglsimple qu’on peut
formuler en ces termes ; ce qui nous concerne c’est ce quimétesse le plus, c’est
pourquoi nous pensons que Sansal visait la captation de I'attention durgabfiteur
avec un pareil titre, et détourner ensuite I'histoire du rodene que laisse supposer le
titre pour raconter apres une autre histoire qui toutefois concorée ane autre
dimension signifiante du mot "Harraga", celle-ci est syngjo@j une sorte de transfert

ou glissement sémantique du sens propre du mot vers son sens gyeboli

1 - ldem. p 189.
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Pour terminer notre réflexion sur le paratexte, nous dirons quetliéHarraga"
a une sonorité attirante, c’est du moins l'avis de la présestate I'émission Sang
d’encre ; Heiniger Florence, qui dira au sujet du mot qoiesk un trés beau met. On
se rend compte qu’a tout égard le choix du titre est une habile mandeuS8ansal pour
garantir une bonne réception a son roman, ce qui semble étrde amwours d'autres

éléments que nous allons voir, un objectif atteint.
[ll — 2 — 2- La condition des femmes en Algérie

«Or on m'a souvent reproché, en Europe, a proposnée ouvrages précédents,

I'absence de femmes. J'ai voulu donc écrire uranode femmes.>»

Le moins gu’on puisse dire a propos de ce petit passage, tiré ntatien
auquel nous avons recouru maintes fois, est qu’il est d’'un inténgidérable pour
notre travail de recherche et nous allons voir ou réside éétrat dans quel sens peut-
il nous étre utile ? Dans une page précédente, nous étions confranpésbleme de
savoir ou mettre I'effet thématique, fallait-il le ratt@éc a la scénographie externe ou
interne, il semble que le passage su-cité apporte un élémedpatese valable a cette
question. Sansal nous apprend qu'en Europe on lui fait des reprocheslomapp
seulement que I'Europe et spécialement la France constitpeinieipal centre de
reconnaissance et de consécration littéraire pour Sansai etsvre, au sujet de ce qui
est traité ou pas dans ses romans, cette attitude montregléel'attente du public
étranger a provoqué en quelque sorte la thématigltadaga, elle I'a commandité et
suscité, en tant que tel on peut dire que I'attente préced@radaction du roman et
influence directement sa thématique et il semble queVaora répondu favorablement
a cette requéte et adapté son art aux exigences de aaite,dtimportant pour nous est
de justifier notre attitude de suivre Moura lorsqu'il rattacleéfét anthropologique (ici
il est question plutot d’effet thématique) a la scénographierextele la notre analyse
de la thématique ddarraga quoiqu’elle est interne au roman vise au contraire d’établir

ses rapports avec le monde extérieur a savoir leur artimulatir les réalités sociales,

! - Entretien avec Sansal. B, réalisée par HeinigimeRce de la télévision suisse romande TSR
op. cit, consulté le (05.07.2007).

2- BARRADA. Hamid, GAILLARD. PhilippeEntretienavec Sansal. B " Tout ce que j'écris est
vrai",op.cit, (consulté le 24.07.2007).
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I'attente de public et surtout I'intérét que représententi@aés pour lui, mais aussi de
montrer que I'auteur ménage volontairement et intentionnelledaetematique de son
roman en fonction de I'attente du public récepteur. Le second détaih retient du
passage est quelque chose que nous avons a maintes reprisés sigstaa-dire que
Harraga n’est pas dans son essentiel une histoire d'immigration @tindemais

comme nous le dit 'auteur lui-méme c’est un roman de femmes

Nous allons a présent tenter d’examiner de plus pres cetteoguestpremiere
importance, non pas pour étudier un personnage féminin (chose que nougplies@rs
détail dans le chapitre suivant), mais plutét en ce qu'editetrde la condition des
femmes dans notre société et comment le fait d’'aborder uneajquestnme celle-la
constitue un élément déterminant dans la scénographie edtgrzaraga.

On sait que le public étranger essentiellement occidentabantiesa culture et
ses valeurs n’a pas la méme conception du rapport entre les hanl@esemmes que
dans les sociétés arabo-musulmanes, c’est a cette conceptappdut homme/femme
gue revient la détermination du statut de l'un et de l'awtretant que tel et par
conséquent le statut de la femme sera forcément différepartlet d’autre. En dehors
des présupposés idéologiques et des différences civilisatmnealktte question
constitue le cheval de batail pour les nombreuses organisatiaiéfehse des droits des
femmes et fait I'objet de vives controverses entre cultalifférentes, on pourrait
facilement imaginer gu’un tel sujet ou plutdt la facon de lgetr@t de le considérer
recoit un accueil favorable chez le public étranger et puefien quelque sorte les
griefs faites par les présumés défenseurs des droits degfembencontre des sociétés
arabo-musulmanes quant a la condition de celles-la, surtout lorsgaibmue leur
situation décrite dandarraga n’est pas du tout rose et laisse a désirer. En effet, Sansal
les représente comme étant dominées par les hommes, pniseslee feu croisé
d’hommes politiques corrompus et des islamistes intégriptéges de leurs droits
comme la liberté et I'égalité avec les hommes et le iphp®rtant selon Sansal c’est qu’

elles ont a subir plus le poids des traditions et ses comisaint

C’est par le parcours et la voix de Lamia que s’opére la enisgtuation de la

condition des femmes dans la société algérienne, il daagit theme central du roman
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ce qui mérite une plus grande attention de notre part et donc nans dlus y attarder

un moment.

La premiéere chose que la roman aborde est le mariage prdesdemmes en
Algérie, c’est Louiza, I'amie d’enfance et sceur de @t Lamia qui a subi cette
experience : A seize ans, la belle Louiza a été donnée en éjpessh..]. » le temps au
passé composé passif nous révele que quelqu’un d’autre a déciddig@oerr ce ne fut
pas de son propre gré encore moins avec son consentement paisgusamia, elle a
toujours eu le contraire de ce qu’elle souhaitait, et pour couronneuiest mettre
encore plus en relief la gravité de ce mariage, le choixémlix se fait avec soin, il
s’agit d’'un intégriste « un fanatique hyperdangereux » qui fait geisée mariage une
ambiance de deuil ..] il ne voulait ni liesse ni fantaisie. [...] il s a bombardés de versets
tirés chauds du Coran et de promesses funestesepuisins le manuel du parfait terroriste.
apres le mariage vient la vie de famille ou la maison dévee prison dans laquelle les
femmes sont enfermées, Lamia va encore plus loin en compardonyer a une
morgue : «Dans quelle morgue vit-ellex? De méme que dans une morgue les cadavres
attendent pour sortir qu’'on les enterre, de méme que Louiza ne asdemaison
gu’une fois morte pour rejoindre sa tombe. Cette mise en exerguermgiste a forcer
le trait sur certains aspects est un procédé caricaturalcbiemu qui vise surtout a
obtenir un effet sur le coénonciateur, on imagine bien I'effroiem@spar le public
étranger face a cette histoire pour ne rien dire de ceuxjtedienent les féministes,
qui y trouverons de la matiere pour justifier et appuyer leuitantisme en faveur de
I'émancipation des femmes et confirmant par la méme leepsoches et griefs a

I'encontre des sociétés arabo-musulmanes quant a la condititentess.

La condition des femmes est tout aussi précaire au travail quariage : «..],
jai tout compris de I'économie arabo-islamiqueu boulot comme au foyer, les hommes
causent, les femmes bossent, [»'] Le travail, voici un autre domaine ou la ségrégation

faite a I'encontre des femmes est des plus perceptibkmnible selon le roman que les

1- SANSAL. B,Harraga, op. cit, p. 41.

2 - |bid.
3-ldem, p 42.
4 - |dem. p 43.
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femmes algériennes fournissent plus d'effort que les hommes au dogeme au
travail, cette discrimination dessine I'image d’'une sogpttkiarcale ou les statuts sont
distribués en fonction du sexe, aux hommes le statut de dominant ausedes
privileges qui vont avec et aux femmes le statut de dominé tangcce que cela

comporte d’abus et de privations.

Nous arrivons au personnage clé du roman, celui de Lamia dgatrdeurs
tourmenté, le caractere et la mentalité constituent une elérée puissante au trés
délicat theme de la condition des femmes dans la sociétéealy® Lamia est en
opposition totale avec tout ce qui est caractéristique de setiété ; les traditions, le
fatalisme, I'islamisme pour ne pas dire I'lslam, ...etde ®'insurge et rejette tout en
bloc «- Vous voulez dire la tradition, les truc arabaisiques, [...], genre code de la famille
et les lois raciales #', 'expression de cette insurrection et de ce rejet se trdabord
dans son statut de célibataire, a 35 ans Lamia n’est toujairag#e et elle refuse de
I'étre «Un mari, misére, [...], un Zorro chez moi, un Mohansckc sa tribu sur le dos et
limam qui me surveille du minaret, [..3* , mais surtout dans la solitude, la réclusion
mieux encore I'exil intérieur on est bien la dans le sens symbadiqgeel renvoie le
paratexte du romaHlarraga. Lamia est fille unique de sa famille, pour elle cela veut
dire &tre «...] la hantise des papas’ Dans les sociétés arabo-musulmanes, cette hantise
va cependant poursuivre les filles et se répercuter sur kusations : «..], les jeunes
filles sont éduquées dans la hante... et les gargans les pires certitudes’ en abordant
I'éducation au féminin et au masculin, qui est a la base degort@ments sociaux qui
régissent les rapports entre hommes et femmes, on a l'isipmegue le roman attire
l'attention sur les sources ou s’origine la précarité de laatin des femmes

algériennes.

Pour Lamia, l'indépendance et la liberté se payent a prixdpor.], j'entrais de

plein pied dans la pire des engeances en terrdaniscelle des femmes libres et

1 - ldem. p 163.
2 - |dem. p 170.

3-ldem. p 94.
4-ldem. p 163.
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indépendantes:' en clair, I'indépendance et la liberté pour une femme semtifse
mettre dans la catégorie la plus méprisable en terre d’lgat on part du particulier
au général car il se trouve que le cas algérien est loired&seul en terme de précarité
de la situation des femmes, cette question déborde la sdgiétierne et affecte le tout
monde musulman, et puisque les mémes causes produisent les efienses’est au
tour de I'lran des ayatollahs d’étre au banc des accusés ementgtiéroits des femmes.
En effet, la république islamique d’lran, quoique de confessioreckit quand méme
dans le méme cadre civilisationnel que I'Algérie c’est-&-dé& cadre islamique, les
femmes iraniennes n’en sont pas plus choyées et leur situaioplus ou moins
analogue a celle de leurs coreligionnaires algériennes. Pdtre Haesociété iranienne
dans le collimateur, le roman recourt a ce procédé litteddineertextualité qu’est la
polyphonie, il s’agit d’un film, une production hollywoodiend@mais sans ma fiffe
ce film raconte I'histoire d’'une américaine mariée a un roiddeanien qui partent en
vacance avec leur fille en Iran dans le milieu des annéea&®, la révolution
islamique toute jeune et I'instauration de la SHaria femme américaine et sa fille se
voient prises en otage mais il s’agit d'un¢..q4 fille de '’Amériqgue donc une femme
d’action»” qui va tenter par tous les moyens de retrouver sa liberdlete sa fille, ce
qui sera évidement chose faite, elle est en Turquie dans un c¢arsélécain et Lamia
va pleurer de joie k..], j'ai pleuré comme seul le bonheur sait nouisefleurer.»”, il est
guestion la d’un détail précieux que nous comptons bien exploiter. Enl@fféterence
a ce film dans le roman peut étre lu comme une mise en catfoontcivilisationnelle ;
occident vs monde musulman autour d’une question des plus controversatgele la
condition des femmes et avec des antagonistes symbolisantu® pgtte opposition,
une Américaine et un lIranien appartenant tous deux a des nat@msplus
représentatives de chaque camp, puisque 'une comme l'aaireec I'universalité de

ses valeurs et partant se sent investi d’'une mission unigesaiais ce qui nous

1-|dem. p 43.

2 - GILBERT. Brian,V O ;Not Without my DaughterHarry. J-Ufland & Al, sortie le
11.01.1991, V FJamais sans ma fillesortie le 04.09.1991.

3 - La Sharia est le mot arabe pour désigner lauladigue islamique.
4- SANSAL. B,Harraga, op. cit, p. 171.
5-ldem. p 172.
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intéresse le plus dans cette dualité c’est la prise diedgalcamia, ce qui est par ailleurs
tout a fait prévisible, qui signifie adhésion/rejet, adhésion swpposées valeurs
occidentales et rejet des supposées valeurs islamiques k&t gaaréditer les unes et
discréditer les autrésce qui ne manquera pas, a notre sens, d’avoir un impazisif dé

sur la réception et la promotion Hiarraga en France et plus largement en occident.

Cette lecture est d’autant plus confirmée lorsqu’on se rapportdeuxieme
personnage du roman Chérifa, une adolescente libertaire védustar-Ac et enceinte
de plusieurs mois, tout aussi révoltée contre les traditionsieigé que Lamia k..]
ils veulent que je reste a la maison, que je dertedjab, que je me terre [...]. lls veulent qu’on
soit musulmanes tout le temps, ce n’est pas uneiequi suite & une relation en dehors du
mariage tombe enceinte puis fugue de chez elle, part a Orale daitela connaissance
de Sofiane pour ensuite rejoindre Alger et s’installer provisarenchez Lamia pour
fuguer encore une fois avec tout ce que cela représente coamger gour elle dans
une société conservatriceBen sang, on ne joue pas a la starlette quanditfore est en
éruption !»*, on peut dire que ce parcours dessine un portrait atypique par rapport a
jeunes filles algériennes, évidemment le public étranger gulmtapprécie ce type de
portrait et y voit une sorte de combat pour la liberté et l'iedéiance des femmes tout
en dépréciant les conditions difficiles dans lesquelles me&veént une fille comme
Chérifa, pour attester cette analyse on va se rapportex Eea@nsion sudarraga faite
par un professeur émeérite de I'université Blaize Padcsihgit de Max Véga-Ritter qui

titra sa recension comme suitype féminité moderne, dévoyée, saccageée par la haine

! . Nous attirons I'attention sur le caractére igkanent schématique de cette analyse et pour
cause, cette mise en confrontation est I'ceuvreapartie prenante dans cette confrontation,
celle qui parle pour elle et pour l'autre ce quinde forcément une image schématique et
caricaturale de l'adversaire, ceci se répercute lpasuite sur notre analyse et affecte ses
résultats.

2 - Le roman compte beaucoup de ces passages oia kansurge contre sa condition de
femme algérienne mais par contrainte et souci ndétlogigue nous avons préféré ne pas
poursuivre dans ce sens, le risque pour nous eshods retrouver entrain d'étudier le
personnage principal, ce que nous ferons plus &l @res, alors qu’on visait seulement a
travers Lamia de pénétrer dans le theme de la ttondie la femme pour mieux cerner ses
effets sur la réception.

3- SANSAL. B,Harraga, op. cit, p. 95.

4 - |dem. p 52.
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de la liberté .2, ce titre illustre parfaitement que le coénonciateur (pulianger) est
sur la méme longueur d’'onde avec la maniere dont le roman abordgeieds la
condition des femmes, celle-ci est dévoilée a travers leatoet le parcours de Lamia
et de Chérifa, devenues pour ce public symbole du combat féminingtiberté et
'indépendance, de la on peut penser qu'il s’agit d’'une stratggel’auteur semble
bien mettre en ceuvre, c’est-a-dire adapter le contenu tlggreatu roman a I’horizon
d’attente du public étranger de sorte a obtenir un effet favoealderéception et a la
promotion deHarraga. Revenons au portrait de Chérdai semble séduire le public
étranger, on doute fort que ca soit le cas pour le public autochtwaghrébin et
principalement algérien, du moins dans sa majorité, pour quipse dg portrait fait
plutét grincer les dents et donne lieu a des appréciations vegati’encontre de cette
jeune fille du genre ; fille qui n’est pas de bonne famille oe fik mauvaises meceurs,
notons au passage cette difficulté pour I'écrivain de s’adresun public hétérogéne et
dont les attentes sont souvent différentes lorsqu’elles ne sortop&radictoires et

antagonistes.

Nous allons pousser I'examen de cette question a son extrémeégndit que
I'essentiel de I'histoire delarraga se déroule dans une maison, le lieu d’énonciation est
lui aussi au féminin, simple coincidence ou véritable hommage fait Sansal
intentionnellement a la féminité algérienne, dans un cas corame lGutre l'intérét
pour nous d’interroger cette forte présence féminine ddansaga est de souligner
'impacte que peut avoir le traitement d’'un tel sujet et lanigra de le faire sur la
réception et la promotion dearraga et donc étudier un peu plus l'effet thématique

dans la scénographie externe de notre corpus.
Il — 2 — 3- La référence a I'histoire

L’élément historique est une dimension essentielle que laighgastcoloniale
prend en charge, ce qui coincide parfaitement bien avec le c&saulsal puisque il en

fait une question favorite dans presque tous ses écrits. IDamaga la référence a

1 - MAX. Véga-Ritter,Une féminité moderne, dévoyée, saccagée par letdena liberté ...,
23.09.2005, disponible sur le sitpttp://dzlit.free.fr/serbar.htmiconsulté le (15.08.2007).
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I'histoire est I'une des caractéristiques les plus mangestautant plus que I'histoire

mouvementée de I'Algérie offre une matiere féconde &fliexién et a I'interrogation.

La France étant I'ancienne puissance colonisatrice erridlgke joue a présent
le r6le de centre de diffusion, de reconnaissance et de cdim@ditieraire pour
Harraga et plus largement pour Sansal et I'ensemble de son ceuwsenbdéja ce que
peut avoir la référence a I'histoire comme impacte suédaption du roman, puisque le
centre de reconnaissance et par conséquent une grande partie duépablieur y sont
impliqués par le passé et jusqu’au présent a cette histaitelé 4 de la fameuse loi du
23 février 2005 portant sur les aspects positifs de la colonisatantaise est
probablement la meilleure illustration a cet égard. Toutefeisqai représente de
I'intérét pour nous ce n'est les faits historiques en soi, platét I'interprétation qu’en
fait le personnage principal, le sens qui leur soit attribuigugout la sélection, car on
sait qu’une attitude sélective pourrait tres bien étre lue eoommparti pris ou du moins

I'expression d’'une certaine subjectivite.

Revenons a cette maison qui semble étre intéressante a biégadds, nous
avons déja signalé dans notre introduction générale que cette desieviedle de deux
siecles. Outre le fait que la maison est du genre féminguiceous intéresse a présent
c’est le fait de situer I'essentiel de I'espace de I'ératian dans un lieu chargé
d’histoire. Dans cette maison, Lamia se livre a ses monolajinsemniaque solitaire,
tantét elle parle de ses soucis quotidiens tantdt elle se Avrune description
architecturale de cette demeure, parle aux fantdmes qui la peefptintt chacun d’eux
appartient a une période différente de son histoire, d’abord sonegprpropriétaire un
turc, celui qui la bati, ensuite des colons francais, desdifgérie pour le plupart des
intermédiaires entre propriétaires et acheteurs et enfiraldésiens dont la famille de
Lamia et dont chacun y a laissé des traces tangibles détwa.cll en découle que cette
demeure devient un endroit ou s’accumule plusieurs strates difdide I'Algérie,
impliquant de la sorte d’autres acteurs qui ont contribuer a fagoattertgstoire dont
les principaux sont sans doute la France et a un degré moindreréeptijpiman sans
oublier les autochtones c’est-a-dire les algériens, il fegnmnaitre que c’est une habile

manceuvre littéraire que de situer I'essentiel du roman danewrqui se trouve
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intimement lié avec I'élément historique au point d’en fgurin avec lui, avec tout ce

gue ce dernier peut charrier de sous-entendus.

Cette maison date de I'époque de la régence ottomane yasiela colonisation
francaise, son propriétaire est un certain Moustafa Al Malikofficier de la cour. Ce
qui importe pour notre analyse c’est la facon dont Lamia rédafgmssage du turc a
savoir la réputation qu'il a laissé et I'architecture premide la maison puisqu’il s’agit
de son béatisseur. Notre réflexion portera donc sur la vision de lamiaut ¢a dans le
but de débusquer d’éventuelles prises de positions culturelfes d¢& suite les effets

générés sur la réception Harraga

Nous allons donc interroger les appréciations de Lamia quansaageadu turc
et d’abord sur le plan architectural ou les pieces et l&&tries sont présentées comme
étant tres minuscules et les portes basses, I'appréciatiteras plus négative avec les
escaliers ¢...], de vrais casse-gueule, ont été taillés par aeistes ayant [...] I'esprit
certainement trés étroit’. Ensuite, c’est au tour de la réputation de Mustapha que le
jugement sera porté, le turc a laissé derriere lui une g&méputation pour la famille
de Lamia «C’est génant, 'homme a laissé derrieére lui uneuépaotable réputation de
pédophile, [...]» % en allant plus loin encore, Lamia prétend qu'un tel crime te cet
époque ¢...] avait sa place dans les bonnes maseitsce qui veut dire qu'on part du
particulier vers le général, le comportement du turc n'ast yn cas individuel isolé
mais plutbt une pratique social répandu voir appréciée a qaitpé. Par ailleurs, et
aussi étrange que cela puisse paraitre Lamia semble netrppusen vouloir aux
ottomans de nous avoir golonisés, brimés, ratiboisés et laissé en legs deutumes
barbares : lintrigue, la flibuste, et le gout dextermination.»* finalement ne plus en
vouloir aux ottomans ne veut pas dire grand-chose, ce qui est plutésgatét c’est la
facon de considérer leur héritage et le bilan de leur présmadsdgérie, a lire cette
description on a l'impression gu'’il ne s’était pas agit d’'une régeamc le réle des

ottomans fut d’abord protecteur ensuite administrateur, mais pluto¢ dolonisation

1- SANSAL. B,Harraga, op. cit, p. 65-66.

2 - |bid.
3 - lbid.
4 -|dem. p 177.
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forcée ou la population autochtone était maltraitée sans phtemauvaises qualités
gue nous tenons des ottomans et dont la plus intéressante a nos yelex gesit«de
I'extermination » il est fort probable qu’il s'agit la d’'une wdion faite au présumé
génocide arménien perpétré par les turcs pendant la grande daet4-18 et dont les
turcs n’en finissent pas de nier catégoriguement I'ampleur duacrasst récuse qu'il y
eu une quelconque intentionnalité de crime, alors qu'en France pamplexeeria
constitue un fait historique avéré et unanimement admis au @oiihta été reconnu
comme tel par I'assemblé nationale frangaise, a notrecgeparti pris qui va dans le
sens de la reconnaissance et donc s’aligner sur la positiorekdficancaise, quoigu’il
n'est pas avoué mais plutbt sous-entendu, ne manquera pas d’avibat ypositif pour
la réception du roman surtout sur la plus grande composante du gaelteur c’est-a-
dire la composante francaise, par ailleurs la composante ttregueare voir inexistante
dans le profil du public récepteur et donc il n’y aurait aucun efégatif sur la
réception du roman, ce qui nous laisse a penser que ménagesikilité turque serait
une question accessoire dans le roman. Nous serions tentés de petissanalyse
encore plus loin et faire un paralléle avec celle déja taitpeu plus haut autour de la
condition de la femme mais nous avons jugé bon de nous arréterage@st’analyse
car le risque de glisser vers une lecture idéologique du romdaitsde plus en plus
grand ce qui ne manquera pas d’entacher I'objectivité de éuttee a laquelle nous

aspiron$.

Toutefois, le legs turc est bonnement apprécié lorsqu’il tstagil’art culinaire
gu’ils nous ont laissé Mous tenons d'eux la chorba, la dolma, le chicheakeet les
loukoums [...].»*. Le moins qu’on puisse dire c’est que Lamia donne une image trés
négative , du moins dans son ensemble, des ottomans, de Mud&apba,époque ainsi
gue le style architectural de la maison lors de son séjoaiis,an ne saurait percevoir
I'intérét de cette stigmatisation qu’'une fois mise en i@laavec les appréciations de

Lamia sur ceux qui lui ont succédé c’est-a-dire les colons framgaieuropéens. En

1 - Nous attirons donc I'attention qu'’il n’est nullemt dans notre intention de faire une lecture
idéologique du roman, mais il semble plutbt et spredconque prétention que nous sommes de
plein pied dans les présupposés de la théorie @ostale qui stipule une lecture du fait
littéraire a la lumiere des apports de l'histoirede la politique, c'est ce que nous nous
proposons de faire dans nos analyses.

2 - |bid.

-80-



effet, c’est en comparant le portrait du turc avec ceux des civlomgis qu’on arrivera
a mieux dégager, par effet de contraste, les aspegdsifeéet positifs attribués a tout
un chacun, une fois dégagés grace a cette procédure de cempaca sera plus en
mesure de comprendre et de cerner I'impacte et les afigts peuvent avoir ces

éléments sur la réception du roman.

Le second locataire de cette maison est un colon frangaisgrtancLouis-
Joseph de la Buissiére, de sa carriere militaire iit #&¥arade de colonel ce qui laisse a
penser qu'il a participé a la conquéte francaise de I'Algétien méme temps il avait
comme titre de noblesse celui de vicomte de son étatqtitileperdra avec la chute de
Charles X et l'arrivé des républicains. Cette premieregmi@tion annonce clairement
gu'on a affaire a un grand homme, ce qui ne tardera pas longtemipis cBéte
confirmé, c’est ce que nous allons voir dans les descriptionamélet 'image qu’elle
se fait de lui. Mais avant cela nous aimerions nous attarderoment sur un détail de

premiere importance.

Dans le roman, la demeure de Lamia est souvent, pour mir@asut le temps
est désignée comme celle de Rampe Valée, du nom deda seetrouve la maison, ce
nom est celui d’'un maréchal francais, I'histoire du roman étariea dans les années
2000 et donc la période coloniale est loin derriere nous, cependatgulgoréfére
maintenir le nom de Rampe Valée a celui qui I'a substitué djmeigpendance un
certain Louni-Arezki. C’est dans le passage de |'entretiersgjuique cette remarque a

été faite a l'auteur :

Jeuneafrique : N'y a-t-il pas un peu de provocation de votre gadnd vous situez la
maison dont nous parlons en haut de la « rang@&\é, du nom de I'un
des conquérants francais et des premiers goewesiae 'Algérie aprés

1830, alors que cette voie s'appelle Louni-AreBpuis des lustres>?

1 - La seule fois ou la maison a été appeléka maison Mustapha c'est a la page 66, le
reste elle est désignée comme celle de Rampe Valée.
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Boualem. S : ©n continue a dire « la rampe Valée ». Enfin, chaest libre de lire

ce qu'il veut dans mes livres, [..f

En effet, I'attitude de maintenir ce nom a cette voie eserfent connotée au
grand dam des anticolonialistes et des nationalistes egépuisqu’il s’'agit d’'une
personnalité symbolique et fortement emblématique de la colonisitingaise en
Algérie. On peut donc interpréter cette attitude de différemasiéres, d’autant plus
qgue l'auteur laisse la porte ouverte aux multiples lecturesesghoix, celle qui nous
semble la plus pertinente serait le prolongement d'une préseaneaise autre
gu’effective, celle-ci étant terminée avec I'acheventnprocessus de décolonisation
en 1962, elle sera cependant supplantée par une présence symbpliguelle qui se
perpétue en Algérie grace a des noms de rue. La encore difawjue les nostalgiques
de l'Algérie francaise, on pense surtout aux pieds-noirsuet @oindre degré certains
algériens qui partagent cette sensibilité, y trouveront uriaicerconsolation. Ce qui a

notre sens contribue au succes du roman du moins auprées datéEgtaie du public.

Revenons au locataire francais, et pour rester fidéle agéntme propose le
texte mieux vaut donner longuement la parole a Lamia quantestaiption de celui

Y

la:

« La, une crolte représentant le maitre des céapgedret tenu d'apparat, j'ai nommé
le colonel Louis-Joseph de la Buissiere alias ‘¥efide maure, alias le chrétien
converti. Le regard dit bien la dignité des guerdéempires. Bel homme ma foi,
grand, élancé, tirant sur le roux, pourvu de @gfiettes abondantes qu’'on devine
chéres a son cceur, d’'un lorgnon cerclé d'or gossjt son ceil droit et d’'un sabre
richement ciselé au flanc. Chapeau a plumes strplatressé. La pose se veut altiere,
rein cambré, poing sur la hanche, I'autre mairaitda rapiére parle  pommeau.

C’est ma foi le genre de chevalier servant en @anje duquel j'aurais aimé faire des
galops dans le bois ou du canotage sur le las Bouegard de mon chaperon. Je
vois bien ma rousse chevelure flamboyer dans e gkiriser la surface cristalline du

lac. Dans le fond du tableau, une forét ded's@parence humide et aussit6t,

' -BARRADA. Hamid, GAILLARD. Philippe Entretienavec Sansal. B " Tout ce que j'écris est
vrai", op.cit, (consulté le 24.07.2007).
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conséquence de cela, I'atmosphére, le silencediesrs de moisi, le  jeu d’ombres,
I'attitude martiale du sujet, on imagine un chétgaehe de secrets d'état, campé
dans une vallée embrumée derriere I'horizon.dile faisse aussi entendre bien
des messes basses et voir de grandes marchelsilsamctuaire avec I'héroisme
comme souci pour les troufions et les affairamobilieres pour les gensen fac et

gibus. Un air carmagnole me vint aussitdt a I'éspr.]. »

Voila une description des plus poétiquement éclatantes, gsindasn portrait
chevaleresque de ce qu'il y a de plus enviable au point que laam@@mbe a son
charme et s’adonne a des réveries fantasmatiques. Faisoasjuer également la
conversion de Louis- Joseph de la buissiere a I'lslam, mast aexploiter ces
éléments nous allons en convoquer d’autres afin d’avoir une image@hysdéte du
colonel et ainsi nous espérons obtenir une analyse plus accoRtlietendre I'image
du colonel frangais encore plus radieuse rien n'est plus effiqgaeed’ajouter a sa
carriere militaire une carriere scientifique. C’est dfetece que nous dit le texte, le
monsieur était un imminent naturaliste dont le nom se trouve dankolgorables
catalogues de la discipline, c’est ainsi que ['Algérie devigmir le naturaliste un
immense réservoir de flore a explorer, cette destiné de josgph de la buissiere
retrace en fait un parcours type de l'installation coloniaadaise en Algérie, celle que
Stora appelle le passage « Du militaire au cofopes importe aprés I'activité de celui-
ci, dans le cas que nous propose le roman il s'agit d’'une recanversa science. Un
portrait embelli, une carriere exemplaire dans ses deuiowsrsl faut donc s’attendre a
de bonnes ceuvres de la part d’une personne comme celle-ci, féesvement ce que
Lamia va nous révéler et d’abord sur le plan architectural oocaddire va remédier
aux lacunes laissées par Mustapha le turc et dont nous retenofes quéncipales
modifications, le hammam est transformé en salle de bainfetilé pain en cuisine
moderne, les problemes de I'eau et de sa canalisation serégrnégaastucieusement
réglés ainsi que l'installation d’'une fontaine public dans la ruequeade chaleur et de

miséricorde qui n'étaient que les bonnes qualités reconnues a I'hsetomeLamia.

1- SANSAL. B,Harraga, op. cit, p 179-180.

2 - STORA. BenjaminHistoire de I'Algérie coloniale 1830-195#aris, La découverte, Coll.
Repeéres, 1991, p 22.
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De la on peut affirmer avec certitude que le portrait detdilsa n'a aucune
chance de rivaliser avec son successeur, I'écart esintstt grand et le contraste est
tellement éclatant entre les deux hommes qu’une quelconque compa‘aigénerait

inutile.

Nous allons faire une halte et examiner de plus prés l'impdiciee telle
représentation sur la réception idarraga. A son public hétérogéene I'auteur offre une
personnalité composite dont 'appartenance pourrait se révéléesujdispute, c’est-a-
dire que le public autochtone peut trés bien le disputer au pittdicger et ceci est en
raison de sa conversion a l'lslam, une fois devenu musulman salleofoi donne
automatiquement droit au, on sait que pour les arabo-musulmaasnl’tsinstitue un
elément puissant de cohésion communautaire, public autochtone daserale toute
sa bonne ceuvre et de ses qudlitdfors que le public étranger continu certainement a
le considérer de part son origine comme étant un des ledes\giir en sa conversion
juste un aspect de sa personnalité. On peut voir la unehtraire stratégie mise au
point par l'auteur dans le but de trouver un certain équilibre eeseattentes
divergentes d’'un public récepteur composite, sans doute une habitleuwr@nque de
proposer un personnage dont I'appartenance problématique méme peuti@onsti
outil efficace pour ménager la sensibilité des deux principadegposantes réceptrices
de I'ceuvre et par conséquent assurer une bonne réception a cellpart et d’autre de

la méditerranée.

Ensuite c’est au tour d’'un juif d’occuper la maison, celuisti ouvent un
intermédiaire dans la I'achat et la revente de la maisos, lpydassage d’'un immigré
roumain dont nous ne voyons pas dans l'analyse du séjour un réel intéréa pour
réception deHarraga, c’est pourquoi nous allons passer au docteur Montaldo, celui qui
occupa la maison juste avant la famille de Lamia. A caedaida maison aura comme

nom dans la mémoire des vieux qui s’en souviennent encore de sorepgdasagison

1 - Notons que cette conversion n’est pas du goutaeia, elle dira a ce propos: «[...],
torturé par on ne sait quelle fievre, il embraskdam, épousa une de ses filles [...]. » p 68, a
notre sens cette appréciation n'affectera pas loeguteffet que peut avoir cette conversion
aupres du public autochtone. Le mariage avec urseimane peut également servir d’'argument
pour justifier une appartenance commune
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du pauvre car le docteur faisait preuve de bonne ceuvre et y soignelidésenx. Son
passage influencera également Lamia dans le choix dergaecde médecin, ses livres
lui seront utiles lors de sa formation et surtout ce que Laetiandra de lui c’est

I'éthique dans I'exercice de son métier.

Récapitulons quant aux locataires de cette maison, nous pensdashpraere
avec laquelle l'auteur présente et peint ces personnégsspas la résultante d’'une
pure coincidence mais reléverait plutét d’'une conscience lzngeur des effets que
peut avoir celle-la pour la bonne réception de I'ceuvre, agissamopaéquent on ne
serait plus étonné de voir un portrait stigmatisé d’'un certaistdpha le turc et des

portraits brillants réservés aux colons francgais.

Cependant la référence a I'histoire va prendre de nouvellesSatreu lieu de
s’exprimer a travers des personnages essentiellement apparéetiépoque coloniale
comme nous venons juste de le voir en haut, elle se fera oisttel Qrace au jardin
d’Essai d’Alger, ou Lamia emmene Chérifa dans I'espoir deudurir les yeux sur les
merveilles de la connaissance malheureusement pour efiet wee grosse déception
car «[...] un coin de paradis a été pulvérisé comme léeres® et c’est 1a que Lamia se
rappelle de cet endroit autrefois envoutant lorsque son pére fesngrait «'était un
rituel, les familles algéroises d'alors, [...], temai a perpétuer cette tradition purement
coloniale du dimanche au boNous en revenions la cervelles en ébullition, déaote
d'images extraordinaires, de senteur bouleversarted»® rien qua lire les souvenirs
d’émerveillement et d’enchantement de Lamia on a idée deilgglagissait, en méme
temps on mesure bien 'ampleur du gachis causé apres le dépérardess. On ne
saurait ignorer I'impacte d’'une telle description d’'une traditideviant de I'héritage du
colonialisme francais, car il s’agit belle et bien ici d’uredition coloniale chére aux
familles algéroises d’apres I'indépendance, sur le publiag#ramais aussi quelques

instances institutionnelles frangaises qui croient aux aspesiisfs du colonialisme.

En concluant sur l'intérét que pourrait avoir la référencehsstbire sur la

réception deHarraga, nous dirons que I'auteur, conscient de l'intérét et de I'importance

1 - SANSAL. B,Harraga, op. cit, p 143.
2 - |bid.
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gue peut prendre [I'histoire dans les rapports entre I'AlgérieaeFrance et pas
seulement sur le plan artistique, fais appel dans son romarstaite, manipule ses
faits et leur donne des significations personnelles qui concosdenent avec ce que

I'attente du public étranger est disposée a apprécier.
Il — 2 — 4- Islam, islamisme et religion

D’emblé on peut avancer sans crainte d’étre contredit que tajuti &écrit sur
I'lslam de nos jours se vend bien, en raison sans doute de la erat@ualité politique
que le monde connait depuis le 11 septembre. Ainsi I'lslam &asante politique
militante constitueraient un sujet de prédilection pour beaucoupisnrde la forte

demande du public avide de savoir de quoi il en est question.

A cet égard 'Algérie de part sa tragique situation derguevile déclenchée au
début des années quatre-vingt dix et qui continue malheureusentfeiredencore des
dégats, a fait que les regards extérieurs se sont tournégllerst une plus grande
attention lui est portée. Sollicités par cette attente gdegains algériens se sont mis a
écrire pour dénoncer, tenter de comprendre, apporter leurs témesgaiage drame qui
déchire leur pays et aussi a prendre position parfois radicale altons voir quant est
il de Harraga au sujet de son ancrage sur cette question socio-politides effets que

peut avoir celle-ci pour son articulation sur le monde.

Il semble que la question de l'islamisme se trouve aueeles préoccupations
du roman, c’est a partir de la que l'interrogation déborde le adelidslam politique
pour atteindre I'lslam au sens général et plus encore d’autiggome a savoir le

christianisme.

En effet, Harraga compte tellement de passages autour de llslam et ses
expressions politiques et sociales, abordés de différentes mamjahiésserait
impossible d’en rendre compte dans leur totalité en raison des aicbesr
méthodologiques, c’est pourquoi nous allons limiter notre analyse aux gsielque
passages les plus parlants et dont le degré de perceptigilises effets est plus ou

moins élevé.
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Il est sans surprise et logiguement attendu ddarsaga, déclaré comme un
roman de femmes, de voir I'lslam connecté a la question deridition de celles-ci,
nous avons déja vu les insurrections de Lamia et de Chérifa ca#trgaditions a tort
ou a raison considérées comme caractéristiquement islamaju@gsgées comme
obstacle a leur émancipation. Nous avons pu dans un premierdémpstrer I'intérét
pour la réception de I'ceuvre d’aborder la condition de la femme Bangle d’'un
combat pour la liberté et I'indépendance, cette intérét @esagrand encore une fois
combiné aux questions ayant trait avec I'lslam qui pour leurrpprésentent des sujets
d’actualité tout aussi intéressant que tout ce que nous avensulajparavant. L'idée
gue nous voulons explorer consiste en quelque sorte a additionner |éss infée
représente chaque sujet pour la réception du roman, il enerégubs cette opération

mathématique que la somme des intéréts obtient plustd’'stiele public récepteur.

Nous avons choisi un passage ou I'lslam, l'islamisme Jeirerrorisme sont
conjugués a la question de la femme et pour couronner le towteiplus efficace que
d’'impliquer le public étranger par I'effet d'une globalisation démpdmene. Il s’agit
d’'un passage ou Lamia revient sur la fugue de Chérifa qui, catleéja, le fait par
révolte contre les traditions islamiques, selon Lamia dagae n’est rien d’autre qu’
« Une histoire comme il y en a des cents et des mddles ce pays et bientbt partout dans le
monde»' Déja une premiére généralisation est & prévoir, le phénomeénéilldss
fugueuses, pour les raison qu’'on connait déja, déborde le pays peateafé monde
entier, et Lamia continue dans ce sems peste verte n'a pas de frontierescet énoncé
mérite une halte de notre part, on sait que le vert est lawogl’'on associe souvent a
I'lslam comme c’est le cas par exemple avec le rouge potmrhmunisme ou encore le
jaune pour I'empire du milieu, on peut donc penser que la peste désigne un
islamisme conquérant et expansionniste qui transcende lefesn mais outre la
connotation négative que charrie le mot peste, une maladie égig€mrulente, c’est
la vitesse de propagation par contagion de la peste qui estgacdlislamisme, donc il
n'est pas seulement question d’expansion mais celle-ci sevégitvitesse. On continue

donc avec notre passage avant d’évaluer la portée globale. rRpliguier le public

1-|dem, p 117.
2 - |bid.
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étranger, le roman nous dit cedus jour, on brllera des filles en Californie, jeés/ga d'ici
[...].»", la globalisation de I'islamisme atteindra le point le plu®aeist de I'occident
c’est-a-dire la Californie, est-ce la une alerte donnéecaitient pour réagir et contrer
cette poussée de lislamisme pour préserver ses fillegideatl bucher ?, il faut dire
gue le passage dresse un portrait des plus noirs de I'islamsison de I'lslam quant au
traitement des femmes, cette caricature poussée a somextefait que réconforter et
renforcer les préjugés les plus obscures de l'islamophobie. Maistient une chose
importante pour la réception du roman, on pense qu'il s'agit la d’'uatégie qui, en
dehors de 'intentionnalité derriére’cen cultivant les peurs chez I'autre donne plus de

chance au succes du roman.

Une autre explication tout a fait plausible, on peut trés lmaterir I'idée qu'il
s'agit, par cette image sur-talibanidéses sociétés arabo-islamiques, d’obtenir un
succeés de scandale pour le roman, a I'imageLelsl Versets sataniqug4988) de
Salman Rushdie oba Répudiation(1969) de Rachid Boudjedra, qui par le choc et le
heurt des sensibilités, les réactions qui s’ensuivent feronkequenan aura sans doute

plus d’écho.

Nous allons passer a un autre ordre d'idées. Blamgaga Les expressions de
I'lslam? sont tenues pour les principales responsables de la précaatéatalition des
femmes. Or le dénouement de I'histoire viendra d’'un endroit téait énattendu, alors
gue toutes les tentatives de retrouver Chérifa que Lamiaepeseé se sont soldées par
des échecs, impuissante et désespérée, I'heureuse nows@telus grand étonnement

lui viendra d’'une Eglise k..], l'intervention de I'Eglise. Je croyais ce pagsus le seul

1 - Ibid.
2 - L'élaboration d’'une stratégie suppose qu’unenitite lui préexiste, mais nous nous somme

limité a 'examen de la stratégie et les effetsetia’ peut obtenir ignorant par la méme
l'intention de l'auteur.
3 - |l semble que ce mot n'existe pas, mais nousohavutilisé quand méme car il exprime
mieux notre pensée.

4 - I'lslam étant un ensemble de préceptes révéléseivit cependant qu'a travers des
manifestations socio-culturelles, c’est-a-dire glest dans les sociétés qui s’en réclament qu'il
trouve ses expressions effectives différentes, sausoupole desquelles on peut mettre les
traditions, I'architecture, les modes de penséstrisme, ...etc.
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empire de la mosqués’ I s’agit du Couvent des Sceurs de Notre-Dame des Pauvres a
Blida ou Chérifa a été accueillie et a accouché d’'une fillellguhomma Louiza avant
de mourir. Le ton paisible remplace le véhément auquel Lamiaanbabitué jusqu’ici
sans doute a cause de la forte spiritualité qui enveloppe cet eadzait Anne lui remet
le nouveau né, Lamia se recueille sur la tombe de Chgrifapuis part avec Louiza.
Cet histoire coincide avec la fin du roman, ce qui nous poussaira qu'il s'agit la
d’'un aboutissement d’'une pensée, la pensée du roman tout entier.coerpadu
combattant de Lamia qui prend fin dans la joie au seuil d’'uned=glest autre chose
gu'une révolte contre des traditions sociétales essentiellersamiques, on peut
penser qu’il est question ici d'une mise en relation cultukdlam/chrétienté qui
débouche sur une mise en valorisation, en gros le roman nousirditnelat ceci ; ce
qgue I'lslam a endommagé, I'Eglise I'a réparé puisque quais’de deux vies brisées,
chacune a sa maniére, représentatives d’'une féminité oppriméeresnl’lslam et qui
trouvent un dénouement salutaire dans un lieu de culte chrétierérétidie cet histoire
pour la réception du roman en occident est décisif, d’abord parceetigeEglise est
quelque part le témoin de la présence coloniale francaise éniéAfgar le passé, il en
découle que ses bonnes ceuvres vont dans le sens des aspects pasitifsialisme
auxquels la droite institutionnelles francaises y croit toujourgear dire qu'auprés de
ceux-la, le roman ne manquera pas d’avoir du succés puisqu’il eniejulsts
prétentions. Deuxiéemement, on sait que le public occidental estitaiagment de
tradition judéo-chrétienne, il n’en demeure pas moins incertairceiie représentation
du dénouement heureux de I'histoire ne chatouille les sensibilii¢geusies de ce

public, ce qui participe a notre sens a la bonne réceptibtadaga.
[l — 2 — 5- De la politique et des langues

Harraga s’articule également sur I'actualité politique de I'Algétes critiques y
sont tout aussi acerbes envers les politiques algériens gsteame qu’elles le sont
envers les traditions sociétales. Avec les prétentions aeatétisation politique que
les puissances occidentales européennes et nord-américaitess peopager aux pays

du sud, il faut dire que lattente est forte de toutes reg®eéhces systémes surtout

1 - SANSAL. B,Harraga, op. cit, p 245.
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lorsque la voix qui les formule vient de ces pays-la, parcdlguisstifie en quelque
sorte cette démarche de démocratisatiterraga est dans ce cas de figure, selon qui,
I'entreprise des harragas est particulierement révédaticsymptomatique de la faillite
du systéme politique algérien. Il y a également des allugaites ici et la dans le
roman a tous les maux de l'Algérie et dont les principaux respa@ssaunt les
politiques de ce pays, telles la corruption, le crime, l&sys juridique défavorable aux
femmes, le choix du systeme socialiste apres I'indépendanceMatcla ou le roman
s’attaque non allusivement mais directement au gouvernenmestt)arsqu’on apprend
gue c’est un jeune ministre qui a abusé de Chérifa et I'a engmintd’abandonner par

la suite.

Un autre point, qui a valu a Sansal d’étre limogéalte poste au ministere de
I'industrie par le passé, c’est les positions critiques quéatabisation du systemeJe
saute I'arabe, il me rappelle la méchante papemsse laguelle notre fabuleuse administration
nous malméne du®ljanvier au 31 décembre de l'année civi.sachant que I'arabe a
supplanté la langue de l'ancien colonisateur c’est-a-dire lgdia dans I'école et
'administration, il faut dire qu’une telle position critique s vis d’'une politique
linguistigue qui a marqué une rupture avec I'héritage linguistiquela®ien
colonisateur, ne manquera pas d'étre appréciée surtout dans 6hexag le francais
est une langue a connotation fortement idéologique et institutioneéll@éme chez
guelques algériens que l'auteur appelle dans d’autres de gssiztr franca d’autant
plus que les positions de Sansal sur la question sont connues,piballe a’ailleurs
ouvertement, comme nous lavons déja vu auparavant, le gouverneanent
constitutionaliser le francais et I'arabe dialectaleguaieparticipe a notre sens a susciter
un accueil favorable au roman du moins auprés de ceux qui regretteetul du

francais en Algérie.

Arrivés au terme de ce sous-chapitre, nous pensons étressavie de
nombreux points essentiels pour l'articulation Higrraga sur le monde, d’abord par
son inscription dans le réel, nous avons déja signalé les ppégentalistes du roman,

la thématique abordée est en soi intéressante, cet inéré@taatant plus accru par la

1-Idem, p 29.
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facon de I'exposer, on serait donc tenté de définir I'effet thiéora généré pafarraga
comme suit : I'effet thématique serait ce mouvement detwaeat, cette interaction
entre I'attente réceptrice et les themes proposés pamar, nous nous sommes placé
plutdét du coté de I'attente, qui, elle est extérieure au romadsyn pour laquelle nous
I'avons rattaché a la scénographie externdHderaga méme si nous sommes passés
guelque peu par une analyff@matique, qui semble étre un passage obligé pour
pouvoir en détecter les effets qui donnent plus de visibilitéditea I'auteur et surtout

au roman.

Le second point que nous avons retenu est que la facon avec lagueligah
traite de ses themes nous renseigne un peu plus sur la mosaiqueidwepeapteur. I
semble en effet, que le public étranger arrive, et de @inéte des publics visés, les
raisons en cela semblent dues au fait qu’il s’agit du public duecentta diffusion, la
reconnaissance voire la consécration littéraire sont censéss leeu, le public
autochtone, certes a un degré moindre, figure également démsnosaique puisqu'il

constitue en quelque sorte I'objet du discours.
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[l — 3 - L’effet de I'anthologie et de la coécriture

En raison de sa tardive entrée en littérature, déja smym@alparavant, Boualem
Sansal ne figure que dans une seule anthologie, BeBenouvelles d’Algéri¢2005)
dirigée par Christiane Chaulet-Achour avec 24 autres écrivaligériens des trois
derniéres décennies, mais comme son nom l'indique il s’agit deelesiet pas de
romansHarragan'y figure donc pas dans cette anthologie. L'intérét de I'antholagie e
gu’elle offre plus de visibilité & l'auteur et a son ceuvre danshamp littéraire et
éditorial en le présentant dans une dynamique d’émergence groupaiémet si
Harraga ne fait pas partie de cette anthologie elle sera tout deenadfectée dans le
sens ou il s’agit de son méme auteur référencé dans celieddpis établi et reconnu
comme littérateur, son roman le sera aussi par un effetppeochement et de mise en

rapport.

Ce n’est pas des anthologies au sens classique du genre,estisn mode de
recueil particulier qui participe de la méme dynamique di§gerece groupale, il s'agit
de la coécriture, plusieurs écrivains regroupés publient enserelies productions
dans un seul ouvrage, cette pratique offre a Sansal ainsi qu’'antiblesde son ceuvre
une plus grande visibilité dans le champ littéraire essetielhit occidental et
principalement francais. En effet, Sansal semble étre aaquétte pratique qui consiste
a se présenter en groupe. C’est en 2003, qu'a lieu la parutioftssiées de deux
ouvrages Journal intime et politique ; Algérie, 40 ans apetd es belles étrangeres ;
13 écrivains algériengdités respectivement chez Littera 05/Aube et Aube/Barzakh
premier regroupe cing écrivains algériens ; Maissa Bey, Moh&meithi, Nourredine
Saadi, Boualem Sansal et Laila Sebbar, la contribution delSsstsntitulée |’age de
raison le second ouvrage regroupe comme c’est indiqué dans le gize &crivains
algériens ; El Mahdi Acherchour, Habib Ayyoub, H'mida Ayadistapha Benfodil,
Maissa Bey, Sofiane Hadjadj, Rachida Khouazem, BacleftiMArezki Mellal,
Yasmina Salah, Boualem Sansal, Mohamed Sari et Amin Z&bwontribution de
Sansal est intitulée ;La femme sans nonb’'un comme l'autre, ces deux ouvrages
consiste a faire découvrir aux francais la littérature agée et a chaque fois une
notice bibliographique précéde la contribution des écrivains, on aitlbimécanisme

de reconnaissance groupale qu’offre ce genre de recueil aqumtrejuelque part le
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mécanisme anthologique et qui génére les mémes effets sup diti@naire étranger.
Harraga, peut trés bien profiter de ces effets car une fois s@uaest reconnu comme
tel c’est 'ensemble de son ceuvre qui sera considéré comtaditiérature et dont fait

partieHarraga.
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Il — 4 - De I'accompagnement théorique, journalistique et @ la consécration

littéraire

Sans doute pour la méme raison qu’on a évoquée plus haut, c’estrantnée
tardive de Sansal en littérature, que les travaux univeestaiir son ceuvre et encore
plus surHarraga, son dernier roman en datsont de faible quantité. Nos recherches
n’'ont abouti a aucun travail scientifique ; theses, contributions, ge colloque, ...etc,
surHarraga, excepté peut étre une courte recension, de Max Véga;Rittprofesseur
émérite de l'université Blaise Pascal, que nous avons dé@, giubliée sur le site de la
littérature algérienne Une féminité moderne, dévoyée, saccagée par la haine de la
liberté .... Toutefois, la critique journalistique est beaucoup plus coeséguue celle
des scientifiques. Les articles de presse dans les suppsehitEmaires abondent sur
Harraga, nous retiendrons quelques uns, et d’'abord de la presse algéri®@madem
Sansal, le conteur insoliteLa rentrée a quels titres @), C’est Shéhérazade qui doit
étre contente ()%, publiés par le quotidien francophone El Watan & la sortie du livre,
et Boualem Sansal revient avec un roman attendu pouf' Iseptembrépublié par le
quotidien francophone Liberté, ensuite de la presse franc&aasal, la magie des
mots, le démon des mé&wpublié par Le Monde, ainsi ques « folles » d’Algérpublié
par L'Express. A la presse écrite nous ajouton la critiquerigdlelle, d’'abord avec la
céléebre émission de France 3n Livre, Un jourou Olivier Barrot consacre un numéro
aHarraga, ensuite et sur la méme chaine ou Sansal a été 'umdéssipour le méme
roman, sur le plateau de I'émissiQulture et Dépendanciatitulée ; Faut-il vraiment

étre moderne avec des personnalités politiques et intellectuelles, antres Yasmina

1 - Nous vous renvoyons a la page (76) de ce traaill y a la premiére mention de cette
recension ainsi que la note de bas de page.
2 - HADJADJ. SofianeBoualem Sansal, le conteur insolitea rentrée a quels titres @),

C’est Shéhérazade qui doit étre contentH)! publié respectivement le 15/22.09.2005 in El
Watan, disponible en acceés libre sur le siten.elwatan.con{consulté le 10.08.2007).

% . BELLOULA. NassiraBoualem Sansal revient avec un roman attendu (i septembre,
publié in La Liberté le 14.08.2005, disponible Rusitehttp://dzlit.free.fr/serbar.htmlconsulté

le 15.08.2007).

* - ROUSSEAU. ChristineSansal, la magie des mots, le démon des npailnié le 23.09.2005
in Le Monde, disponible sous abonnement sur lewsitev.lemonde.fr(consulté le 17.08.2007).
® - LE MAIRE. Olivier, Les « folles » d’Algerpublié le 29.08.2005 in L'EXPRESS, disponible
sous abonnement sur le site/w.lexpress.fi(consulté le 17.08.2007).
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Khadra. On peut également citer I'émission de la chaine Suissnde TSR lors de la
sélection deHarraga pour le Prix TSR du Roman. Sans oublier bien sur les multiples
entretiens que l'auteur a été amené a donné sur son roman, domstilggressant a nos
yeux et auquel nous avons recouru plusieurs fois est celui de la Yewoe Afrique,
intitulé justement ;Tout ce que j'écris est vradbu il donne des explications, des
justifications, des informations supplémentaires sur le romdtaetres détails plus ou
moins en rapport avec lui, ce qui correspond parfaitement awaksifrancophones
pour pallier a leur statut périphérique. On peut égalementiwe andicatif évaluer la
visibilité de Harraga sur la toile. Pour ce faire, une technique simple qui conaiste
taper : Harraga Boualem Sansal sur les plus puissants motaachdeche, les résultats
sont comme suit : Google : 550, Yahoo : 473, Altavista : 473pé&wa : 112, Exalead :
830, en signalant bien sur que les criteres de recherche etliigi par pertinence

different d’'un moteur a un autre.

Tous ces éléments que nous venons d’exposer représentent un iedt m
pour la visibilité de I'ceuvre dans le champ littéraire feaagt algérien, peut étre leur
intérét lui est beaucoup plus vital et décisif en raison deststat périphérique d’ceuvre

postcoloniale francophone.

Toujours dans la méme logique mais dans un autre ordre didéesnmers
n’ignore que les prix littéraires constituent un appareil diitégtion textuel puissant.
Or Harraga n’a pas été primée mais retenue pour deux prix littéraires\que avons
déja signalé lors de la présentation biobibliographique de Sangakwruer chapitre,
toujours est-il le fait d’étre retenue constitue, a un degmesemoindre, une
représentativité et une visibilité. Par ailleurs Sapsalrfécompensé pour I'ensemble de
son ceuvre par le Prix Edward Glissant en 2007, ce qui affectelf@hentHarraga
car elle fait partie de cet ensemble. On peut égaleperger a la maison d’édition et
son rble dans la consécration et surtout la promotion du romawtitlfre qu’il s’agit
de Gallimard, la plus prestigieuse maison d’édition frangasaotoriété et ses moyens
financiers sont a prendre en considération dans la visibilit®riade et littéraire de

I'ceuvre.
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1l =5 - Conclusion

En guise de conclusion sur la scénographie exterikadaga, nous dirons que
tout ce qui contribue de peu ou de prou, de prés ou de loin, diredtesne
indirectement a offrir une plus grande visibilité au roman darch&np littéraire et
éditorial occidental mais aussi autochtone, pourrait étrecreiita cette scénographie

sans difficulté.

Nous avons vu également la part de l'auteur dans tout ¢a,rdésgsts qu'l
€labore a cet égard et dont nous avons mis davantage d’agcénth®matique traitée
et la fagcon avec laquelle elle le fut. D'une part cela naupermis de vérifier
l'articulation du roman sur les réalités socio-culturellesadmnes, et de l'autre part
son articulation sur le champ littéraire occidental et autoehtarest-a-dire sa
reconnaissance et sa bonne réception. Nous allons voir qua’iedea scénographie

interne deHarraga dans le chapitre suivant.
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QUATIRIEME CHAPITRE

LA SCENOGRAPHIE INTERNE DE
"HARRAGA"
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IV — 1 - Introduction

Dans le précédent chapitre nous avons établi les rapports qeéaeattelarraga
avec le monde extérieur, c’est-a-dire une mise en situation détiom de I'ceuvre
avec son public récepteur en s’appuyant sur différents stratégielspositifs de
communication littéraire allant de l'intérét qu’offre son agerasocio-culturel a la
mobilisation de cette vaste institution qu’est la littératiais a présent nous allons
transférer nos analyses a l'intérieurtd@rraga, c'est-a-dire le second volé de I'étude de

la poétique postcoloniale du roman.

Il s’agit en fait d’étudier le cadre énonciatif que présuppa=suvre et qu'il la
valide en retour. De savoir comment une ceuvre coldareaga inscrite a la jonction
des mondes et a la croisée des langues et des cultures cosmbryiropre cadre
énonciatif qui va permettre aux univers symboliques divers remiay ces cultures en

contact de coexister souvent dans I'opposition et le conflit.

Pour ce faire et comme nous l'avons maintes fois signalé, rilous aous

appuyer sur les travaux de Moura qui estime que :

«[...] pour élaborer une poétique plus claire que uigoise, mieux vaut examiner les
trois axes selon lesquels I'ceuvre postcoloniasyppose et construit son propre cadre
énonciatif:I'ethos,maniére dont la scénographie gére sa vocalitéragaport a une voix
fondamentale ; la maniére dont elle définit saadion ; et la temporalité dans laquelle

elle prétend sinséres!

Nous allons donc étudier les trois axes selon lesddi@isaga construit son
cadre énonciatif a savoir I'ethos de Lamia ; celui d'une voixiféne, son espace
d’énonciation caractérisé par la coexistence ainsi que larohehe’une continuité

temporelle qui permet de relier le présent de Lamia aséa

1 - MOURA. J-M,Littératures francophones et théorie postcoloniale. cit, p 121.
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IV — 2 - Lamia, une voix féminine

Nous avons déja vu dans notre introduction générale que d’emblé danmle
I'auteur nous renseigne gitarraga est I'histoire de Lamia, nous avons vu également
gue l'auteur qui est le narrateur réel de I'histoire déleguéonction de narration au
personnage principal du roman (Lamjadn a donc un narrateur fictif qui assume la
fonction de narration. Mais si on part du principe que le romawvesé réaliste, on
risque de confondre le personnage principal de nature fictionme#le une personne
réelle. Or nous n'allons pas pousser nos analyses tres loin dasent de la
narratologie, notre appel a cette discipline se limitera a dammetatut narratologique
qui nous permettra par la suite de mieux détecter la voix du téese-a-dire son
origine énonciative, celle qui le profere, ainsi et a un degré pguirrait étre
relativement moindre, I'appel a la narratologie nous se@g@ement a connaitre sur

guel niveau narratif se positionne le narrateur.

On peut donc en s’appuyant sur les indications explicitement données par
l'auteur dire que Lamia assume la fonction narrative du récpuisqu’il s’agit de son
histoire, ce role de narrateur correspond a ce qu’on appelledawintradiégétique. Le
récit de Harraga qui nous raconte I'histoire de Lamia crée un univers a l'iet@ri
duquel se trouve le personnage principal et narrateur du récitinoedrs s'il on se
réfere encore une fois a la terminologie narratologique esgrde€sious le vocable de
diégese, voila donc la raison pour laquelle nous avons assigné ia leastatut de

narrateur relevant du niveau intradiégétique.

Certes, le rapport de Lamia a I'histoire du texte pass®ipaafd’autres statuts
narratifs. Mais le principal reste son statut de narratridedeégétique, le fait que
Lamia est de plein pied dans la diégése du récit, ce stmtutsnfirmé puisqu’elle est
massivement présente dans I'histoire. Toutefois ceci n'exghs le passage a d’autres
statuts narratifs a savoir homodiégétique lorsque Lamia noasiteapar exemple
I'histoire du mariage de LouiZaelle était certainement présente lors de ce mariage

mais en tant qu’invitée, elle ne jouait aucun réle déterminamsé dette histoire malgré

- Nous vous renvoyons a la page (6) ou il y a latina de ce détalil.
%~ Nous vous renvoyons a la page (73) ol nous awéjascité cette histoire.
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sa présence, c'est cette faible présence dans une hipteineous rapporte le texte qui
fait qu'on se retrouve avec un statut narratif autre qu’autodigggta savoir

homodiégétique. On peut également rencontrer ddmsaga des passages qui
définissent encore un troisieme statut narratif, a titrexedtgple lorsque Lamia nous
raconte 'histoire de ceux qui ont occupé la maison de Rampe ¥edéx sa familfeou

encore de ce reportage sur les harragas qu'elle a vu sigsitf, dans ces deux cas
Lamia est totalement absente de I'histoire, son réle séelinmiquement a narrer des
faits dans lesquels elle ne participe aucunement, cecioofére le statut narratif

hétérodiégétique.

Il est vrai que le récit contient d’autres passages COo®uR que NOUS venons
de voir et qui impliquent des changements de statuts napatifsLamia, mais le statut
d’autodiégétique demeure, et de loin, le principal dans le,tertejui est d’ailleurs

attesté par l'auteur dans une note au lecteur d’emblé demsda.

Ce bref exposé narratologique nous a permis de connaitre I'oBgimeciative
du texte, son rapport a I'histoire racontée et a quel niveauaialeffectue. Changeons
a présent de registre disciplinaire mais gardons a I'espst points auxquels nous
somme parvenus. Et c’est du coté de I'analyse du discoursaiéméent le discours
littéraire que nous allons déplacer notre réflexion, évidemmeet awous les

infléchissements initiés par Moura dans le sens de la éhfsaricophone postcoloniale.

On sait maintenant suite a notre exposé sur la scénographieeimtans le
deuxieme chapitre de ce travail, que celle-ci repose enigrdiau sur la notion
d’ethos. Cette notion aristotélicienne releve d’abord du chamnlp detorique ou elle
est associée a I'exercice de la parole, il s’agifidege de soi qui se constitue par et a
travers le discours, en l'occurrence la parole puisque on se kitsgu'on parle de
I'ethos rhétorique, uniqguement sur le plan oral, sans pour autagetfeemage ne soit

révélée explicitement.

1 - Nous vous renvoyons au sous-chapitre intibdégéférence a I'histoir@u I'histoire de ceux
qui ont occupé cette maison est plus détaillée.
2 Nous vous renvoyons a la page (69) ol nous aapporté cette histoire.
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Mais Maingueneau, nous renseigne qukee «exte n'est pas destiné a étre
contemplé, [...]»" il ne s’agit pas de parcourir passivement I'espace tedtueegard de
droite a gauche ou l'inverse et de haut en bas, mais plutébdsqiéer derriere le texte
une voix qui atteste ce qui est dif. «], on peut poser que tout texte écrit posseédd, ine
« vocalité » spécifique .»* cette voix rapporté a I'origine énonciative du texte confére un
caractéere et une corporalité au garant du texte (I'énoncjatpue le coénonciateur
(lecteur) est supposé percevoir méme s'’ils ne sont pas iexplant énonces. Ceci dit,
nous attirons l'attention avec insistance que I'ethos se conatti@ktérieur du texte,
c’est-a-dire chez le coénonciateur méme si les élémentitutifs de cette image de
soi (I'ethos) se retrouvent au niveau textuel. De la on peut dirdegegte, qui est par
définition une énonciation, sera tendu vers un coénonciateur qu’inf@akiliser pour le

faire adhérer a un certain univers de sens, celui qexte propose.

Transposable a notre corpus et selon les présuppositions de lae théori
francophone postcoloniale avancées par Moura, qui suppose que l'ethoseqleoffr
texte francophone, ici il s’agit de celui gbiarraga présente, est tenu pour la maniere
dont la scénographie interne gére son rapport a la voix de cedexte¢currence celle
de Lamia, c’est ce rapport qu'on se propose d’étudier dans ce sapishPour ce

faire nous allons I'aborder sous différents angles.
IV — 2 — 1- Une parole collective

Nous avons démontré dans le chapitre précédent et plus préoniséans le
sous-chapitre intitul€a condition des femmes en AlgéyigeHarraga est un roman de
femmes, rappelons tout de méme qu'il n’était pas dans notre Hatreeune analyse
thématiqgue méme si bien malgré nous, nous sommes passérpaisi@lutdt de saisir
les effets que pouvaient avoir le traitement d’un pareil thénhe facon de le faire sur
la réception du roman. Cette démonstration fondée sur le fait quersmnnage
principal du roman et autour duquel gravitent tous les éléments atifsstiie I'histoire

du texte était une femme a savoir Lamia, celle qui prend agelia narration du texte,

1 - MAINGUENEAU. D, Le discours littéraire ; Paratopie et scéne d’éniation, op. cit, p
203.
2-|dem, p 207.
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ajouté a cela que le deuxieme personnage, celui de Chériayssstune femme et dont
'importance dan$iarraga et dans le déroulement de I'histoire est tout aussi capétale,
pour renforcer encore plus cette idée nous avons poussé notre anatysexréme
lorsque nous avons interrogé le genre du lieu qui occupait I'essgatieman a savoir
la maison de Rampe Valée, celle-ci aussi au féminin ne pogweaitconforter notre

lecture.

Ce rappel nous permet dans un certain sens de féminiser fordamentale du
texte et dont I'étude nous occupe a présent. Moura nous apprendtfos te cette
Vvoix «[...] est fréqguemment associé a un personnage typidlie », on sait gue le
personnage typique est généralement censé représenter une cakggoée ; sociale,
professionnelle, religieuse ...etc, et Lamia est dans ceedigure car c’'est a travers
elle que l'auteur introduit le theme de la condition de la femm&lggrie et sur un plan
supérieur dans les sociétés arabo-islamiques ou, selon I'altesyivent une situation
d’'oppression et dégradante, mais ce statut de personnage tgipgueede ne pas tenir
longtemps voire s'inverser quelquefois. On peut trés bien soudteide que Lamia,
chez I'un des publics récepteurs du roman a savoir le public aomeghtourrait se voir
comme un personnage atypique et nullement représentatif deegpiia des femmes
en Algérie, nous soulevons ici un probleme sérieux, c’est-a-diré fqut d’abord
savoir de quel coté se placer pour considérer le caractemueypiu l'inverse de ce
personnage, insister trop sur ce probleme nous ménera directemetiinyeasse des
éternelles dichotomies, ce qui ne veut pas dire pour autamogseallons 'abandonner
mais plutbt le contourner, c’est-a-dire essayé de trouverrtairteu la considération
sur le caractére de ce personnage pourrait constituer undsbjebnsensus entre les

différents coénonciateurs.

Rapidement on s’apercoit qu'il s'agit du caractere révditésirrectionnel de
Lamia ainsi que celui de Chérifa contre les traditions qui gouwériee milieu
socio-culturel dans lequel elles vivent. On pourrait a la tigulire que Lamia est
représentative d’'une certaine catégorie de femmes révajtéesinsurgent contre les

traditions de leur société et qui se battent pour s’affirametant que telles, la voix de

- MOURA. J-M, Littératures francophones et théorie postcoloniale. cit, p 122.
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Lamia serait par conséquent cette parole collective aaaelle nous avons titré le
présent sous-chapitre. C’est cette représentativité que tlouns, agrace a quelques

passages damtarraga, tenter d’étudier et de mieux comprendre.

Il faut dire que le roman donne quelquefois des indices explaitekethos de
Lamia, qui joue le rbéle du garant du texte c'est-a dire I'éndewia c’'est dans le

passage suivant que ceci est clairement révélé :

« Ce faisant, j'entrais de plein pied dans Ila pies é&ngeances en terre d'islam,
celle des femmes libres et indépendantes. Dansétt il est préférable de se
dépécher de vieillir, d’ou mes petites ridesusSka banniere verte, la vieillesse n’est

pas un naufrage pour la femme mais un sauvetﬁge.

Ce passage résume fort bien tout ce que nous avons dit a proposide dta
d’abord son entrée dans ce qu’elle appelle «la pire des engeantese d’islam »
c’est-a-dire la catégorie des femmes qui s'insurgent ctegrgraditions de leur société,
ici ces traditions sont tenues pour spécifiques a un espacanety la géographie du
monde musulman, et comme il n y a pas d’autres femmes daastéequi soient
représentatives de cette catégorie a I'exception de L.ameike-ci devient leur voix
unique qui les rend visibles chez le coénonciateur, en un mastlle porte-parole qui
les représente. Par ailleurs, cette engeance est donnée lpopire » de toutes celles
qui existent dans le monde musulman, ce superlatif renseignéelieénonciateur sur
la nature de la condition des femmes qui ressemblent a Laes;aedire I'extréme
difficulté.

Moura nous apprend également queethospasse par le lien a un caractére et a une
corporalité, ceux du garant du texé.ce caractére et cette corporalité sont tendus & travers
I'énonciation que propose le texte au coénonciateur, celui-cionatroire dans sa
conscience une image aussi complete que possible de Lamia opredn offre tant
d’éléments constitutifs a la fois psychologiques (caractér@hygsiques (corporalité)

qui font que ce personnage prenne vie dans la conscience du coénandiateand il

1- SANSAL. B,Harraga, op. cit, p 43-44.
2- MOURA. J-M,Littératures francophones et théorie postcoloniale. cit, p 123.
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s’agit 1a de deux caractéres de cette catégorie de fenguesLamia est censée

représenter, a savoir la liberté et 'indépendance.

On peut prendre ce caractere de liberté comme une forme, camme
expression de révolte et d'insurrection par rapport aux traditiongliqteela société aux
femmes. En effet, cette liberté ne s’acquiert par Lamipar les femmes qu’elle est
censée représenter qu’une fois celles-la se liberent des integrgue la société leur
impose, il en va de méme pour l'indépendance, on subit moingedaipn de la société
lorsqu’on est une personne indépendante mais ceci est a prendre uniqdansele
sens ou on respecte moins la norme sociale dés qu’on a pas belejdad&®ciété ne
peut faire chanter Lamia, car celle-ci en est indépendardées dans un autre sens la
pression de la société s’exerce avec d’'autant plus de fosgulon se met a contre-
courant, Lamia ne peut pas méme étant libre et indépendaiatgpécta la pression du
milieu dans lequel elle vit, puisque bien malgré elle, sagpoarts avec son
environnement qui lui obéit a ces normes, I'entraineront forcéraesubir cette
pression, d’ou son appartenance a ce qu’elle appelle «la pirendeances en terre
d’islam. ». Nous y reviendrons a ce point un peu plus bas lorsquél qgegstion du

travail de Lamia comme moyen d’émancipation sociale.

Pour rendre I'image de cette catégorie de femmes que Lapiasente plus
compléte chez le coénonciateur, il faut également joindre aagtéees psychologiques
guelques traits physiques, il s’agit des rides de Lamial’ou.mes petites rides. », les
rides dans leur interprétation neutre reflétent I'état ddlessie d’'une personne donnée,
or ici elles prennent une signification seconde, connotée caiallas présente comme
la conséquence, la résultante de son appartenance a cégierieatle femmes libres et
indépendantes dans un milieu qui leur est défavorable. Danselesisgmbolique ces
rides précoces refletent une condition de vie difficile, efle@st une sorte de réaction
naturelle dans le but d’échapper a ses malheurs, car lesseilque refletent ces rides
signifie qu’'on se rapproche de la mort, ce qui pourrait tres biencétisidérer comme
une délivrance, la mort ici est censée mettre fin a undiffieile. La suite du passage
confirme bien cette lecture ou la vieillesse en terreadiisest donnée pour les femmes

comme un sauvetage.

- 104 -



On peut s’interroger sur le pourquoi de cette condition difficileeer® d’islam,
et nous allons voir quel intérét nous offre la réponse a cetstiguelLa difficulté et la
pression auxquelles sont exposées les femmes que Lamia représergattau fait
gu’il y a une incompatibilité entre ce que les sociétés arahmriglies offrent comme
normes en matiere de rapports vis-a-vis des femmes - cfipit en méme temps leur
statut — et ce que ces femmes sont censées avoir comegsval principes qui

faconnent leur conception de la vie, de leur rapport a l&tgoet donc de leurs statuts.

Cette incompatibilité débouche forcément sur une opposition coellietavec
tout les dégats qui vont avec dans ce genre de confrontation entvaléairs qui
régissent la vie des sociétés arabo-musulmanes et @gvadk femmes comme Lamia.
Nous savons par ailleurs et suite a notre étude au chapitedpré que Lamia et une
personne plus ou moins occidentalisée, tout ce que nous avons vu jusgegécdans
ce sens la, sa démarche, sa facon d’étre et de perseap@eciations, ses prises de
positions et méme ses fantasmes en font d’elle une personnelgeglics occidentale

gu’une femme typiquement autochtone.

Donc on a une confrontation entre, d’'une part, une personne quiecharri
certain nombre de valeurs tenues a tort ou a raison pour occedeatale I'autre part
une société dont les valeurs sont rapportées egalement a tardisaraa I'lslam. C’est
a travers la condition des femmes en sociétés arabo-islametydss précisément a
travers Lamia que le roman nous situe dans la coexistenceiltie@®s, une coexistence
qui est loin d’étre pacifique, bien au contraire il s’agit d’@pefrontation parfois féroce
et qui ne manque pas d’engendrer des dégats de part et d’avimeage) sans doute,
sur un plan supérieur, des rapports civilisationnels entre lstaotcident, il s’agit la
d'un début de réponse sur commedarraga par sa sceénographie interne et
postcoloniale se situe dans I'univers de la coexistence entnedel culturel étranger et
celui de la culture autochtone, c’est ce que nous verrons epbhmed mesure de
progresser dans ce chapitre.
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IV — 2 — 2- Le refuge dans le célibat et la solitude cone expression de révolte

« Marie-toi et laisse-toi vivre Quoi, qui a dit ¢ca ? Un mari, miséere, et quoi tfad Un
Zorro chez moi, un Mohamed avec sa tribu sur Ie el'imam qui me surveille du

minaret, [...].»l

C’est lorsque Chérifa fugue, laissant derriere elle un tedeéble pour Lamia,
que celle-ci pour se consoler se livre & ses monologues habithelsshant des
solutions pour oublier ses malheurs et ses problemes, elle songetbati &l
immigration pour la rejeter d’aussitt, changer de quarpas question sa maison lui
tient trop a cceur, pour finir avec la derniere option qui consistevésager le mariage,
le refus se fait aussitot catégorique. Ce qui veut dirediatien du statut du célibat, et
les raisons de ce refus semblent étre d’ordre culturel, oetssuve dans la méme
logique de confrontation culturelle que tout a I'heure. Partagetait avec un mari que
Lamia refuse les traditions, cela veut dire pour elle étrgpermanence soumise a la

pression qu’exerce la société avec ses normes et sesicEsr

On peut aussi voir dans le fait que I'idée tout innocente duag®eoit écrite en
caractere italique Marie-toi et laisse-toi vivre » dans un texte en forme standard, une
attitude scripturale qui vise a isoler cette idée sur & pormel de I'écriture, en la
présentant comme un corps étranger au corps d’ensemble qui eslucielie en forme
standard. On peut lire dans ce jeu de caractéres que tidéeariage est tellement
refusée et que le Lamia est tellement attachée a sivatcglie le texte a eu recours a
I'emploie si on peut dire d’'un double langage, le premier seraifuis simple exprimé
de maniére conformiste, c’est-a-dire en exposant les raisacisil s'agit de raisons
d’ordre culturel comme nous I'avons vu plus haut — qui animent ce fefasgond tout
aussi intéressant qu’inédit consiste a exprimer ce refus glarestrictement scriptural

avec ce jeu de caracteres.

Des lors on peut dire que le célibat est un choix volontaireassoimé qui offre

a Lamia une sorte d’éloignement par rapport a la société densgbporte mal les

1- SANSAL. B,Harraga, op. cit, p 170.
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normes et les traditions. Le célibat devient un refuge,aundii la pression sociale perd
de sa puissance sur Lamia, elle échappe par la mémeueetle appelle ailleurs k..]
genre code de la famille et les lois racialeg Pas d’engagement envers le mari et la
famille, cela veut dire qu'on ne s’expose pas du tout a degi@anguridiqguement
instituées. Il faut dire également que ce célibat va tasens de ce qu'on a vu plus
haut, c’est-a-dire la liberté et 'indépendance des fenuoesne Lamia, ce qui renforce
un peu plus cette image qui se construit chez le coénonciateluarsis puisque le
célibat concorde trés bien avec l'ethos qui commence a preodme fdans la
conscience du coénonciateur, une femme libre et indépendama lplgs lorsqu’elle

est célibataire.

Le célibat devient alors une maniere pour Lamia de sigreftiet'exprimer sa
révolte contre tout ce que la société algérienne et pluenangt les sociétés
arabo-islamiques offrent en matiere de comportements el@gefsmmes. Toutefois, le
célibat, en général, méme pour un coénonciateur étranger risqueeEéétu comme un
comportement anormal voire maladif, il pourrait trés bien ne §tes lu comme
I'expression d’'une quelconque révolte mais plutét comme le refls m@ternité pour
toute sorte de raisons et refléter par [a méme un déséquidyehologique ou un
engagement féministe radical, et c’est la que nous allongagésrun détail fort
intéressant qui va nous permettre de réduire le célibat unenteimson expression de

révolte et pas a autre chose, c’est ce que nous allonsa&iitenant :

«Qui I'eQt cru, moi Lamia, docteur en pédiatrie etnine de téte, [...], me voila
remuant la vie débraillée d'une petite paysanmmsfiormée en fille de rues! Je
ressentais un dr6le de sentiment [Lg jalousie, quoi, la jalousie maternelleQui,
c’est dit. Chérifa se donne au premier venu etoaqui I'aime, qui lui offrait ma vie,
ma maison, elle refuse jusqu’a la simple préseBteas une visite, pas un coup de

téléphone, pas un sigrvez.

L’'idée que le célibat de Lamia pourrait étre percu comme efnsrde la

maternité perd tout son sens dés qu’'on se rapporte a ce passage.edst capable

1 - ldem, p 163.
2 - |dem, p 219.
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d’aimer comme une mere et elle le fait avec intertté@me le laisse entendre le texte.
Le départ de Chérifa fut tres dur pour elle, méme s'il agissait pas de sa propre fille,
elle ne 'a méme pas adoptée ou recueillie, la filletsigsoduite par elle-méme dans la
vie de Lamia. Et c’est en fin déarraga que ce rapport mere / fille devient plus évident
et réciproque @vant de rendre I'ame, elle a murmuré :@st ma maman Lamia ? Dites lui de
venir, s'il vous plait »' Lamia est submergée par I'’émotion, elle se ressaisi# €Oui,
maman. — J'étais en effet sa maman et je ne lésspaa ou elle-méme ne le savait pas encore
[...]. »°, dés lors on peut avancer avec certitude que le célibamalne tient pas & un
guelconque refus d’étre une mére mais il s’agit plutdét d'un refugeexprime une
révolte contre des traditions jugées trop masculines voire ymissg Ce qui est
intéressant pour nous c’est de constater que le roman tient &eprégiec soin la
signification exacte de ce célibat, qui est par ailleurs @meéht constitutif entrant dans

la construction de I'ethos de Lamia, et éviter ainsi famigéation de ce dernier.

Et c’est du coté de la solitude que nous allons orienter notrgioéfla présent.
On pourrait méme dire quearraga est un roman de la solitude au méme titre qu’il est
un roman de femmes. Nous avons déja dis que le parddextaga devrait étre pris
beaucoup plus dans son sens symbolique a savoir I'exil intéeteciest Lamia qui est
la harraga dans ce sens la, elle dirale me sens du coup harraga dans le cedukamia
se replie sur elle-méme, elle s’exile intérieurement eetréfugie dans de longues
solitudes «Je savais tout des longues nuits vouées au silehcau jeu sans fin de
lintrospection, [...].»"* Créant par |& un monde paralléle & celui de la réalitéréaiizé

qui lui est douloureuse et contre laquelle elle s’insurge :

« La solitude me console de tout. De mon célibatymés rides prématurés, de mes
errements, de la violence ambiante, des foutaiggsiennes, du nombrilisme national,

du machisme dégénéré qui norme la socité.

1 -ldem, p 258.
2 - |bid.

3-ldem, p 205.
4-ldem, p 19.

5- ldem, p 34.
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En se réfugiant dans la solitude, Lamia trouve de la consolptian ses
problémes personnels mais c’est aussi une barriére qui lee s#p#ous les maux de la
société algérienne. La solitude est une expression plus ou mogigepds sa révolte
contre sa condition de femme et méme de son opposition au systémeealgérien
gu’elle juge nombriliste. Il faut dire que Lamia prend des positmarfois virulentes
sur les questions politiques, nous avons déja vu ¢ca au chapitre ptélogdgu’on a
parlé De la politique et des languesl I'opposition a la politique algérienne est tres
manifeste, les passages a cet égard ne manquent pas damsme et c’est la ou le
roman se situe dans une perspective postcoloniale, car la sqamnegpastcoloniale
suppose des oppositions tranchées, alors que les scénographies deepreauvres
francophones développaient des oppositions entre colonisé et colonisatewpup de
celles qui lui ont succédées développent la méme opposition cattasfois-ci elle est
dirigée contre les nouveaux puissants et ceci en raigon &kun monde postcolonial ou
les oppressions se sont déplacées sans s'éteididntérét pour nous de convoquer la
guestion politique ici est de montrer que le refuge dans l&udelipourrait étre lu
comme une double opposition, d’abord contre le contexte politique oppretsmant
nouveaux régimes qui ont succédé aux colonisateurs et deuxiémementsaxpr
d’'une opposition purement féminine, ici on rejoint les suppositionpo@&que nous
avons vu au deuxiéme chapftreelle-ci présente les femmes comme étant d'une
certaine maniére des colonisées, puisqu’elles vivent destisita de dominations
semblables a celles des colonisés avec leur colonisatéaurt Bien préciser qu'il s’agit
la uniguement des contextes ou les femmes vivent des situations ed'sipps,

Harraga pour sa part se présente sous cette optique.

Le rapport avec I'ethos de cette double opposition qui s’exprime darfuge
dans la solitude nous le révele Moural:ethos, en l'occurrence, repose sur des opposition
tranchées clairement manifestées au plan naredtit.’opposition affichée sur le plan

narratif entre donc dans la construction de I'ethos chez leocoéteur.

1- MOURA. J-M, Littératures francophones et théorie postcoloniale. cit, p 126.

2 - Nous vous renvoyons a la page (39) de ce travalil.
3- MOURA. J-M,Littératures francophones et théorie postcolonialg. cit, p 124.
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Pour clore avec l'ethos de la solitude. Nous dirons que cencbgment de
Lamia dans la solitude renvoie a la fondamentale précarita dmndition de femme
dans le contexte de la société algérienne en raison des bealaeats postcoloniaux,
les traditions sociales défavorables aux femmes et l'intégrigeligieux qui ne fait
gu’'accentuer cette précarité, on comprend bien qu'un personnage commma La
charriant des valeurs occidentales et vivant dans une sacigtgoniste a ces valeurs,
se retrouve dans une situation de contact et de coexistemeecaliires et univers
symboliques différents comme le souligne MouraLe«garant de I'ceuvre investit le

terrain précaire de la coexistence des univers equ;s.»l.

1-|dem, p 127.
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IV — 2 - 3- Le travail comme moyen d’émancipation et d’affimation

On sait que Lamia est docteur pédiatre, ce qui concordetparéat avec son
caractere de femme libre et indépendante, et d’abord qlatematériel ou le travail
assure un revenu qui garantit une certaine indépendance et offiepiberté a Lamia.
Ceci ne peut que renforcer I'ethos de Lamia en tant que femmaecépée, surtout dans
une société ou le réle traditionnel assigné aux femmes est dePdrae la maison, de

la famille et du matri.

Ceci nous laisse a penser que le fait de travailler pomia_prend une double
signification, il s’agit en premier lieu de s’affirmer s@lement par le travail en tant que
femme et du coup démontrer qu’elle peut égaler les hommes darmagne, en second
lieu le travail constitue un rejet de la conception traditilardu réle de la femme dans
la société algérienne ou le travail a I'extérieur estvent percu comme relevant de

I'ordre du masculin, par la Lamia prend une fois encore posstiorun sujet de sociéte.

Le moins qu’on puisse dire sur cet aspect du personnage principkrcea
est qu'il participe a donner une image (ethos) de femme ép#mdndépendante et
surtout en décalage par rapport a la conception dominante sile ldes femmes qui

gouverne la vie sociale dans laquelle elles se trouvent.

Pour conclure ce sous-chapitre, nous dirons que I'image qui seuibolsaz le
coénonciateur a partir des éléments offerts par le texitgse¢n charge par le garant de
celui-ci, c’est-a-dire l'origine énonciative qui est Langat située dans une dynamique
postcoloniale dans la mesure ou elle est construite sur des opposéimi®es entre
dominant et dominé, en I'occurrence celle des femmes oppricoéée les traditions et
le systeme politique qui leurs sont défavorables et qui suscitentetles des réactions
de toutes sortes allant du refuge dans le célibat et ladmliisqu’a I'affirmation par le
travail, et Lamia en est dans tout ¢a le porte-paroles celi représente cette catégorie

de femmes dans leurs aspirations, leurs démarches, leuis sbletirs malheurs.
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IV — 3 - La maison de Rampe Valée, un espace de coexistenc

Apres l'ethos que nous avons traité juste plus haut, et qui entre da
I'élaboration du cadre énonciatif que présuppdseraga, nous arrivons a présent au
second axe selon lequel se développe la scénographie interne du aosaxoir la
construction d'un espace d’énonciation caractérisé par la caweéstdes univers
symboliques. Mais nous aimerions d’emblé préciser une chose, Wasque dans
Harraga se développent plusieurs situations d’énonciations, ces dernipssent par
conséquent plusieurs espaces d’énonciations (leurs topographies) pammemple
au siége de I'Association algérienne pour l'aide aux famillé8<114) et (162-165) ou
encore a I'aéroport d’Alger (221-225), seulement nous n’allons pasctanjpte de ces
scénographies secondaires qui offrent au demeurant peu d’iatéddte études mais

nous allons plutét nous intéresser a la maison de Rampe Valée.

Nous avons déja dit que I'essentiel de I'énonciatiorldeaga est situé dans la
maison de Rampe Valée. Moura nous apprend par ailleurs dteeuyre francophone
construit d'une maniére insistante son espace mt@tmn : c'est I'un des signes les plus
manifestes des littératures coloniales ou postdm;llmwl, on peut trés bien voir dans le fait
de situer I'essentiel de I'’énonciation du roman dans cette maisome une insistance
sur cet espace, cette insistance est d’autant plus mamsgad Lamia se livre a des
descriptions minutieuses de cette maison, raconte son histaeeetjui I'ont occupé,

c’est ce que nous allons voir dans ce qui suit.

D’abord revenons brievement sur I'histoire de cette maison, ibmjsalle est
vielle de deux siécles Kle a deux siécles bien sonnés, [»°] elle date en effet de
I'époque de la régence ottomane, occupée ensuite par des colonsesirdpat un
brillant colonel francgais pour finir aprés I'indépendance aveclatztaires algériens a
savoir la famille de Lamia, et c’est cette derniere mous raconte 'histoire de la
maisons depuis son premier occupant jusqu’au dernier, faisant du coupsuriptid@
architecturale minutieuse de la batisse, en signalant chaquéicaiiolh apportée par

chaque occupant. Tous ces éléments historiques racontés par Laoii@eupent des

1 - MOURA. J-M,Littératures francophones et théorie postcoloniale. cit, p 129.
2 - SANSAL. B,Harraga, op. cit, p 65.
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pages entieres sont énonceés a partir de cette maisorg-diestque la maison en partie

objet de narration, elle est aussi I'espace d’énonciatimetie narration.

On sait également que cette demeure est occupée uniquemeatrgarexcepté
peut étre le passage éclaire de Chérifa qui n'a pas duré |lgmgterant sa fugue mais
aussi la présence des fantdmes des anciens occupantsedmaisbn avec qui Lamia
discute «J’ai croisé les fantdbmes de la maison, comme rsarpentaient les couloirs®, des
dialogues sans répliques auxquels Lamia s’adonne avec ces fani@mes c’est le
cas avec le turc (176-177), avec le colonel francgais (180-181Ixnti@me du juif (182)
ou encore celui du docteur Montaldo (183). La solitude de Lamia dansléaglelse
réfugie fuyant sa réalitt de femme dans une société qui lupeestfavorable, est
devenue une sorte de monde parallele peuplé par des personnagesiiezde tout

s’énonce et trouve lieu dans la maison de Rampe Valée.

Cependant la totale solitude de Lamia en I'absence mémes dans@mes n’est
pas un néant énonciatif, Lamia se livre a ses monologues d’irsgumenises réves, ses
souvenirs d’enfance et de famille, ses soucis quotidiens, seurs et ses jeux sans
fin de lintrospection, ce qui est une énonciation faites depeiie espace qu’est la

maison.

On peut également citer le passage de Chérifa dansis@amet les quelques
nuits qu’elle a passé chez Lamia, les conversations qu’elleawvec cette derniere, les
commentaires et la descriptions de Lamia sur cette &ilesi que les quelques rares
visiteurs a savoir le facteur de Rampe Valée, un vieuxrvdiscoleur qui vient lui
réparer de temps a autre ses appareils en panne et uneoigie indiscréte en quéte

de secrets de familles.

Mais au-dela du fait que la maison offre un foyer spatial péapnciation,
I'espace de cette derniére est articulé sur les univembaiques qu’a laissé chacun des
occupant de cette maisor.«], dans ma vieille demeure deux fois centenaireagvu passer

du monde et encore du monde, prenant au passagelelesdes habitudes tétues et des odeurs

1 -Ildem, p 175.
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spécifiques, [...]»" Cette maison devient alors un lieu chargée de symboles meldea
cultures diverses, de celle du turc jusqu’a Lamia en passatgspeolons européens. Il
faut dire que I'espace d’énonciation darraga est situé dans un lieu fortement chargé
de symboles, ces derniers sont I'héritage du passé, edeemtiel de I'époque de
la colonisation francgaise puisque c’est cette époque (130 ans) quedacpériode la

plus longue dans I'histoire de cette demeure.

Se réfugier en solitaire dans un lieu pareil est tres atudl dans la mesure ou
nous avons lu dans ce refuge une expression de révolte contre désngaglitiales
amputées a tort ou a raison a l'lslam et aussi contre Imeépgolitique de I'Algérie

indépendante, nous allons revenir a ce point important dans pewjpe

Moura estime que par la définition forte de I'espace d’énonciaébé@ & une
culture originelle, celle de I'autochtonie, les ceuvresdophones postcoloniale visent a
détacher cette espace du discours dominant du colonisateur quiereapproprier par
assimilation, de la on est avec une scénographie de I'oppositiba lat contestation,
opposition dirigée contre un ennemie identifié dans I'espace (leopoét) et dans le
temps (la période coloniale ainsi que les années soixante xantodix, celles du
néocolonialisme et de I'impérialisme). On s’apercoit trée gue Harraga n’est pas
dans ce cas de figure, on peut se demander alors contre qdirigée cette

scénographie de I'opposition que développe le roman ?

La réponse se trouve juste plus haut, ce n’est plus contrecleuds de I'ancien
colonisateur qu’on oppose un contre-discours fortement spatialisé cieats plutdt
contre celui des nouveaux puissants de I'Algérie indépendanteamsss et surtout
contre les traditions et la conception du statut des femomsrues dans le discours
social dominant. Jusgu’ici nous somme parvenus a définir dans girelidion verse

I'opposition.

Mais on se heurte vite a un autre probleme. Comme le Isigg®oser le titre,
notre objectif est de démontrer que la maison de Rampe Vatéaneespace de

coexistence, or on sait a présent que c’est un espace closoffenaén refuge et un

1 -ldem, p 26.
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rempart dans le quel se développe un contre-discours dirigé ocamliscdburs dominant
qui lui se trouve a I'extérieur, une premiere et hative conmfuserait de dire que cette
maison n’est pas un espace de coexistence puisque seul ledisciigs, celui de

Lamia, s’énonce depuis cette maison.

Or il n'en est rien, car le contre-discours de Lamia qui s’éa@npartir de cet
espace ne peut se faire qu’'une fois un autre discours lui préegisieontre lequel il
est censé étre dirigé. Certes ce discours dominant clestdeel’extérieur mais il est
énonceé depuis l'intérieur, pour deux raisons trés simple, d’abord pagdeaquia est la
Voix unique de I'énonciation, et celle-ci se fait depuis la araide Rampe Valée,
deuxiemement le discours dominant peut tres bien s’en passer dudisoters alors
gue se dernier en est dépendant et ne peut se concevoir ni saistecelui qui la

suscité et contre lequel il se développe en réaction.

On peut dire des lors que la maison de Rampe Valée estateaspnonciation
caractérisé par la coexistence entre univers symboliquesdiegpremier est représenté
par le discours dominant, celui de la société et des poltiglgeériens, le second est
représenté par le contre-discours, qui sait sa voix présairéfugie dans un espace
clos, et qui est censé étre celui du dominé a savoir desds libres et indépendantes

vivant une situation d’oppression dans une société masculirsdiionnelle.

Et pour finir nous attirons I'attention sur un détail de cette ctexce, celle-ci
est loin d’étre pacifique au contraire c’est une coexistenodictuelle et d’opposition,
ceci se trouve perceptible sur le plan formel ou les teatd forcés et caricaturaux
inhérent & ce type d’opposition, on peut voir ¢a par exemple dansadtrunoir, la

subjectivité a outrance et le rejet en bloc de l'autceetes valeurs.
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IV — 4 - La recherche d’une continuité temporelle

Aprés avoir passé en revue la voix du texte et son ethos, keagaartir duquel
se développe I'énonciation, il ne nous reste que la tempogalitéciative pour venir a
bout de I'étude de la scénographie internéHderaga. Nous avons déja vu au chapitre
précédent que la référence a I'histoire est 'une des éaistrjues les plus manifestes
de Harraga, mais nous allons maintenant aborder cette dimension temporelle dans

I'ceuvre sous une nouvelle optique.

En effet, le roman donne une grande importance a I'élémenptigist ce qui
coincide parfaitement avec les questionnements de la théorielpogte francophone.
Il s’agit en fait d’explorer le passé afin de s’en appropriefimtégrer a la vie du
présent, dans ce cad 'Ristoire intervient comme une donnée positivenaipisante, de la
construction de la temporalité énonciativé, signalons tout de méme gtiarraga n’est
pas un roman historique bien au contraire c’est un roman du présengeéhistoire
de Lamia située dans les années 2000. On peut s’interrogersiasii le réle que joue
la forte référence au passé dans le roman ? Mais d'abord parlopsuude cette

référence.

Une fois encore et outre le fait que la maison de Rampee \sal¢ un espace
d’énonciation caractérisé par la coexistence des univers symimligete demeure
constitue une clé d’entrée puissante a I'histoire, c’est\ersaelle que I'histoire est
convoquée. Cette maison deux fois centenaires est le témoin eiebong de I'histoire
de I'Algérie tout au long d'une période qui a vu se succéder des agjénér
représentant chaque époque de son histoire contemporaine, cordinkdmia apres
avoir raconté toute l'histoire de la maison dans presque tout un ehdpitt5 pages
(65-80)2: «Une vieille demeure, c'est ¢a, des histoires eatesdr plus ou moins épaisses
[..]. »’, chaque strate correspond & une période représentée par unrdocaiai

BN

lui-méme représente a son tour une culture plus ou moins différentauties a

1-MOURA. J-M, Littératures francophones et théorie postcoloniale. cit, p 136.
2 - Ceci ne signifie pas que la référence a I'higta@iccupe 15 uniquement pages du roman, loin

de 1a, I'histoire est presque une constante réantergqui revient plusieurs fois dans le roman,
mais il s'agit peut étre de la partie du romanlguest entierement consacrée.

3- SANSAL. B,Harraga, op. cit, p 80.
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I'image, sans doute, de I'histoire de I'Algérie contempordagnnée par le passage et
I'entrecroisement des cultures venant d’horizons divers. Maigjwi nous sera utile
c’est surtout la fagon dont Lamia se représente cette histairél ne s’agit pas d’'une
narration neutre de faits historiques, au contraire il y ataae dimension subjective
dans I'énonciation de ces faits-la, ce que nous avons déja vutah aleé chapitre

précédent lorsqu’il était question de la référence a I'histoi

Nous étions amenés au chapitre précédent a constater que Langairmage
tout a fait positive sur les colons européens qui ont occupé la megsoexemple les
plus parlants a cet égard sont, sans doute, celui du coloraletliste Louis-Joseph de
la buissiére et toute sa bonne ceuvre ainsi que celui du doctetaldbosur qui Lamia
dira : «Son souvenir donne a ma relation au temps une dior@mumaniste [...]»1 et dont
les livres de médecine lui ont été d’'une trés grandeéutiins sa formation de pédiatre,
c’est cette facon de remonter la passé que nous allons expglitemnotre analyse avec

bien sur I'intégration de ce passé au présent de Lamia.

Nous avons vu précédemment que le roman développe une scénogephie d
'opposition dont les partenaires sont ; d’'une part, Lamia etaanm@ines catégorie
gu’elle est censée représenté et de l'autre part, la s@tises traditions, I'intégrisme
religieux ainsi que le systeme politique de I’Algérie indépene. Dans cette opposition
I'histoire joue un rble déterminant dans la mesure ou elle offr appui a Lamia dans
son combat en lui créant un univers réconfortant a 'opposé de celwé tjouse dans
sa vie réel et qui lui est défavorable. Nous allons développer wrsyrecette idée,
c'est-a-dire comment I'histoire joue en faveur de Lamia dansprésent plus ou moins

difficile ?

D’abord I'histoire est intimement liée a la maison de RaMalée, il s’agit en
fait de son histoire, elle en est d’ailleurs incrustée damssns@es. D’'un autre coté
Lamia dira sur sa maison {«], entre elle et moi, il y a des liens de sangPar ses liens
de sang avec la maison elle s’en approprie inévitablemerttistmire, pour confirmer

cette lecture et montrer que Lamia fait sienne I'histdeeette demeure, on se rapporte

1-|dem, p 78.
2-|dem, p 169.
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a un autre passage Aisi est notre histoire. La maison en est le eeetrle temps son fil
d’Ariane qu'il ne faut dérouler sans casser.ce passage achéve d'ailleurs le chapitre
consacré a I'histoire de la maison et gqu’on a déja vu, donc amisaconter celle-ci
Lamia s’en approprie en employant le pronom possessif du plunetr& histoire »,
alors que I'essentiel de cette histoire renvoie a la périedeobbnisation francaise, et
c’est exactement la que I'histoire peut soutenir Lamiag atniére fuyant sa condition
difficile de femme, elle se réfugie dans la solitude gueffre sa maison, la elle trouve
un monde, celui de I'antériorité (essentiellement la périoden@ik) ou le discours de
la société et ses traditions n'est pas le discours domibalggrie n’est pas encore
indépendante et donc ses maitres ne le sont pas dans ce mopgeiel qu offre
I'histoire & Lamia est d’ordre spirituel et symbolique, Lasgaveut le prolongement de
cette histoire, sa continuité et grace a sa maison etikabAfiane, elle arrive a
remonter le temps ou elle cherche son vrai monde, celui dgosllelle n’est pas

étrangere et qui lui offre une alternative meilleure diga réalité quotidienne.

Au terme de ce chapitre, nous pensons étre parvenu, graétudel'de la
scénographie interne darraga, étude de la voix du texte - celle de Lamia - et de son
ethos, de I'espace d’énonciation - celui de la maison de Ranige Vearactérisé par la
coexistence conflictuelle des modéles culturels et des ursyerboliques ainsi que le
recours a I'histoire pour chercher un soutien et une alternativéeduar définir une
scénographie de l'opposition, caractéristique type de la dittér postcoloniale.

Harraga se situe donc dans cette perspective.

1-Idem, p 80.
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IV — 5 - Conclusion

Au terme de ce chapitre et aprés avoir examiné la scénograpiae de
Harraga. Celle qui lui permettait, en construisant son propre cadre éibrgrace a la
voix de Lamia et son ethos, a I'espace d’énonciation qui est delld maison de
Rampe Valée et a la temporalité énonciative qui lie leeptéau passé, de définir un
contexte énonciatif de coexistence entre cultures et uniyembadiques différents a
'image, sans doute, de la réalité de I'Algérie contemperat le brassage des langues

et des cultures qui la tourmente, la divise et I'enrichidsef@is.

L’étude de la poétique postcoloniale ldarraga, et plus précisément celle de la
scénographie interne, nous a permis de dégager une scénograpbppalgtion entre
un discours dominant celui de la société et ses traditions aiede quouvoir politique
de I'Algérie indépendante et son contre-discours celui d’'une cagéduminé, celle des
femmes qui se veulent libres et indépendantes et qui trouvedetinuité dans une
Algérie autre que celle d’aujourd’hui. De Harraga se situe dans une perspective

typiquement postcoloniale.
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CONCLUSION GENERALE

En guise de conclusion, nous dirons que I'étude de la poétique postieottmia
Harraga telle présentée dans les travaux de Moura, nous a permis dggemne
ceuvre de la littérature francophone postcoloniale algérienne sousuuel rmgle et
avec un nouvel appareillage analytique, en intégrant un fait ibsfoolitique tenu,
jusqu’ici, a I'écart des études de la littérature francophdneomparée et ceci, bien
malgré son rdle de premiére importance dans ce type de litE&rat savoir le fait

colonial.

Nous étions amenés au cours de ce travail a tenter de délimithamp dont
'apparente évidence ne tardera pas a se révéler d’'une rblgoatemplexité dés qu’on
s’y penche, a savoir la francophonie littéraire et dont la topogFashion prend le
risque d’employer ce terme a pertinence problématique, dweligantre et périphérie
nous renseigne bien de quel coté se trouve notre corpus et son auteus daisse
imaginer la tache baroque que nécessite son établissementsutre. La présentation
de la littérature francophone algérienne avait pour but de démaguoesette espace de
la périphérie était producteur de littérature et peut érétiidrarité et donc dépositaire
d’'une mémoire littéraire, méme courte celle-ci intervidans le jeu intertextuel entre
ceuvre et lecteur. Sansal, son ceuvre Hiamtaga et leur consécration autant d’éléments

dont I'intérét se révelera plus tard dans la scénographienextieHarraga.

Etrangére méme dans les universités francaises, laigh@uostcoloniale
francophone, ses concepts théoriques et ses modes de ledtaréssteencore plus
dans les universités algériennes, raison pour laquelle nous étioeises a lI'exposer
d’'une fagon plus ou moins détaillée et préparer du coup le terrappidation de ses

procédés analytiques a notre corpus de recherche a savoaga.

Les deux derniers chapitres, noyau dur de notre travail maisncsnés germe
dans ce qui les précéde, nous ont permis de venir a bout de notemaidiue de
recherche et de vérifier en méme temps la validité dedthese que nous avons émise

dans notre introduction générale.
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L’entrée en matiére a I'étude de la poétique postcoloniakt faéte d’abord
avec la scénographie externe #arraga, celle-ci nous a permis de répondre
partiellement a notre problématique de recherche et deievéeh méme temps la
validité d’'une partie de notre hypothése. L'étude des effets tigtraat générés par le
choix particulier des thémes mais aussi et surtout la madi@né ceux-la ont été
abordés, sur la réception ddarraga, son établissement sur le champ littéraire
essentiellement occidental voire sa consécration. Dansétaentogique mais d’'une
maniére autre, I'effet anthologique et celui de la coécriggndce a la dynamique
d’émergence groupale participe a offrir plus de visibilitéétaire a I'auteur et par la
suite a son ceuvre y compHsirraga. L'accompagnement théorique, journalistique et la
consécration littéraire versent également dans le mémegsense qui les précede. La
scénographie externe nous a permis donc de savoir corhtagaga s’articule sur son

monde extérieur, jusqu’ici notre hypothése s’est révélée eie partfirmé.

Le second volé de I'étude de la poétique postcolonialdalteaga, a savoir la
scénographie interne nous a permis d’achever ce qui restevenillea bout de notre
problématique de recherche et vérifier par la méme ldit@liotale de notre hypothése.
Le cadre énonciatif delarraga, par I'étude de son mode de construction énonciative,
selon les trois axes avancés par Moura, a savoir la voix féengle notre corpus et
I'ethos qui s’en dégage, la maison de Rampe Valée commeecedpamexistence ainsi
gue la recherche d’'une continuité temporelle qui éclaire et inlgppeésent de Lamia
en le reliant au passé, essentiellement le passé coldeidl&lgérie. La scénographie
interne nous a permis donc de savoir comnig¢g@traga, en construisant son propre
cadre énonciatif, permettait le contact et la coexistate® cultures et des univers

symboliques.

De la on peut dire sous certaine réserve que I'étude de lapa@stcoloniale
deHarraganous a permis de répondre a notre problématique de recheraheéetfir
la validité de notre hypothese de départ qui S’est révéles B méme réserve

confirmée.

Reste a ajouter deux derniers points. En premier lieu, I'étedi& ghoétique

postcoloniale délarraga dans ses deux volés, la scénographie externe et interne, nous a
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permis de dégager, sur un plan supérieur, une scénographie globkde,de
I'opposition, qui caractérise ce que nous avons vu comme coexispantms violente
et féroce entre deux discours, celui du dominant — société dratkiie, intégrisme
religieux et pouvoir politique - et le contre-discours du dominé, adluie certaine

catégorie de femmes opprimées.

En second lieu la prise en charge du fait colonial dans |eatift@ francophone
algérienne, dans notre cas d’étude il s'agitHharaga, et la nouvelle lecture que
suppose la théorie francophone postcoloniale a la lumiére des appatiscigdines
comme la politique et I'histoire ainsi que d’autres disciplipies voisines tel I'analyse
du discours littéraire, nous ont permis d’explorer des recoins dafest l&ttéraire,
jusqu’ici négligés car passés sous 'ombre, mais aussi grvikaperspective de mettre
en relation la littérature francophone algérienne avec d’auttésatures europhones
avec qui elle partage bien des similitudes.
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